os‏ الله الرحمن الحيم 


كحعتلبة الهندسة 





التوافق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر 


اعداد 
م/ احلاح البسيوني مصطفی ابراهيم 
المدرس المساعد بقسم الهندسة المعمارية 
كلية الهندسة- جامعۃ طنطا 
رسالۃ مقدمۃ الي قسم الهندسة المعمارية- بكلية الھندسۃ -جامعۃ طنطا 
كجزء من متطلبات الحصول على درجة دکتور الفلسمٰۂ في الهندسة المعمارية (الھندسۂ المعمارية) 


أ.د / لیلی أحمد محرد o‏ أ.د / حسن عبد المجيد وهبي 
أستاد و رئيس فسح الهندسة المحمارية أ سنا د العصارة المتفرغ بفسح الہندسۂ المعہاریۂ 





dls‏ الهندسة 
فسم الهندسة المغمار ¿ds‏ 





التوافق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر 


اعداد 
ه/ أحلام البسيوني مصطفي ابرا هيم 
المدرس المساعد بقسم الهندسة المحمارية 
كلية الهندسة- جامعة طنطا 
رسالة مقدمة الي قسم الهندسة المعمارية- بكلية الهندسة -جامعة طنطا 
کجزء من متطلبات الحصول علي درجة دكتورالفلسفة في الهندسة المعمارية (الهندسة المعمارية) 





لجنا الحكم : 


أ.د / لیلی أاحمد محرد _ ےے 


أسناد و رئيس قسم الهندسة الممحماريه - كلية الهندسة -- جامعة طنطا (عن الاشراف ) 






) العمارة المتفرغ بقسم الهندسة المعمارية -كلية الهندسة — جامعة طنطا (عن الاشراف‎ atin 


, مسح a‏ ا | 
أ.د/ مدحت عبد المجيد الشائلی =y‏ 


أستاد العمارة بقسم الهندسة المعمارية -كلية الهندسة - جامعة القاهرة (خارجی) 
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التواافق بين المحلیة و العولمة في الفكر المعمار y‏ المعاهر _ 


T r o eee — 


الباب الثاني ( النماذج المقترحة لتناول العلاقة بين المحلیۃ و الحولمة) م 07 
EN T‏ و asesoro‏ 
النماذج المختلفة لتناول العلاقة بين المحلية و العولمة د 
۲- النموذج الأول : نموذج التطور التاریخی secs‏ 
7۲“ مفهوم العلاقة بين المحلية و العولمة اطار نموذج التطور التاریخی eae‏ 
۷۲ھ العلاقة بین المحلية و العولمة اطار نموذج التطور التاريخي في العمارة 5321011100 

01,1, 0۰7 النموذح الثاني : نموذج الالجائیاڈپم”ممممتدیمىمسسیمیتت یتیب یی‎ SA 
a ۲ھ الصراع أو التناقض بين عالمية و المحلية : العولمة في مقابل المحلية‎ 
۰ج090‎ ٠ ۲ھ العمارة العالمية و العمارة المحلية الصراع و التتاقض‎ 

SNA‏ النموذج الثالث : نموذج التعددية A‏ 0ص0 

٢7۲ھ‏ مفهوم العلاقة بين المحلية و العولمة في اطار نموذج التعددیيیة.................. ۰.0000 
ATA‏ نموذج التعددية في العمارة 5994999999990 
0/7- النموذج الرابع : النموذج المتكامل ( محلية العولمة ) 10090000000 

۲۔- مفھوم العلاقة بین المحلية و العولمة في اطار النموذج المتكامل .... 
1/0/1- النموذج المتكامل فى العمارة N‏ 

90007 AAA الخلاصة‎ 
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الباب الرابع (دراسة تحليلية y‏ نقدية باستخدام النموذج المنهجي المقترح للمشروعات الفائزة في 
المسابقة الدولية لتصميح المتحف المصرى الكبير ) 00 essen‏ 


539999999909999. daria 
000 . المنهجية المقترحة للدراسة التحليلية و التقدية ی70 گ*ك*م"یگ‎ : ٤ 
7 المسايقة الدولية لتصميم المتحف المصري الكبير بالجيزة : مشروع القرن الحادى والعشرین‎ - -¥/€ 
ee النقدية للمشروعات الفائزة في مسابقة تصميم المتحف المھری الكبير‎ y الدراسة التحليلية‎ -1/¢ 
اا‎ Shih-Fu Peng المشروع الایرلاندی المقدم من المعماري‎ ۶٤ 


....................... COOP Himmelblau المشروع الاسترالی للمعماری العالمي كوب هيمليلوا‎ ٤ 
Renato Rizzi المشروع الايطالي المعماری رینتو ريزي‎ 6٤ 
.. Ruben Verdi. laaall المشروع الايطالي‎ ۶٤ 

4۶ المشروع الالمائي للمعماريان Michael Zimmermann , Jurgen Enge‏ . ”میتی یی 


> رر ا ا 1 ران ا بے رو ےھ وج خ خے٭ 


محتو باك الدواسة 


YAY 
۲غ‎ 


۷۹ 


VAs 
YA O 
VAY 


VIA 
194 
Yey 
Yaş 
51١ 
9۸ 
YY | 
TTA 


alil‏ ہین المحلية و العولمة في الذكر المعماري المغاصر 
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شكل :)١(‏ المنهجية المقترحة ul all‏ 0***ھ*ک*"*"ھ*۴**۳"۳*"م۶)۳۳ مآج****ھ+ +000 000 ہی o‏ 

شكل ('):المنهجية المتبعة في الأبواب الخمسة فی الدراسة ۸۸۰۸۴+ 6>ص ص یف 

الشكل :)١ -١(‏ المنهجية المتبعة في الباب الأول 000 O‏ 
الشكل )1-1 ): فيلا سافوي للمعمارى لوكوربوزييه.... ٣٢ ۰۰ e‏ 
الشكل (١-؟‏ ) ؛ كنيسة العاظة المقدسة فی برشلونة.. . TY assesses o‏ 
q‏ )04 : : عمارة ميا" ااا ااا ا ٢٢۹۰‏ 
الشكل )1-1( یہ النشائية TT assesses eens‏ 
الشکل lac : ) ۷-١(‏ 3 المستقبل و نظرية الاحلال و التبديل o‏ 0111927292908639 3 گآ 
الشكل )4-1( : الأوضاع المتدهورة لعمال العالہ TO accuses‏ 
الشکل )4( : الحجم الكبير للمشاركة العالمية في مسابقة المسكن السعودی ٦٦یس‏ بر A‏ 
الشكل :)٠١ -١(‏ استاد الكريكيت الرياضي في أبو ظبي ees‏ مم ممم ةم ممه مومه ممم مو مم ةم مومه ممه وموم مو م وو VV‏ 
الشكل )١١ -١(‏ : مركز سلطان بن عبد العزيز للعلوم و التغنية 0 ۲۹ 
الشكل -١(‏ ؟١)‏ : البيت الأبيض بالولایات المتحدة الأمريكية میتی بب م ووو II‏ 
الشكل Jya :)۱۳ -١(‏ الشلالات للمعمارى فرائك لويد رايت .. TI assesses‏ 
الشكل (ve -١(‏ دار المركبات بالقاهرة و احياء المفردات التاريخية YN ess‏ 
الشکل (١۔‏ ۵ قرية باريس - للمعمارى حسن فتحی 0000 
الشكل :)١١ -١(‏ المدرسة الابتدائية بقرية القرنة للمعماري حسن فتحی TS uses‏ 
الشكل -١(‏ ۱۷): مشروع ترميم مدينة المنستير - تونس sese‏ 
الشکل -١(‏ ۱۸) : مشروع صيانة و ترميح مدينة رشيد .. sesa‏ ۲۴ 
الشكل -١(‏ 19( : مشروع الامير سلمان للاسكان الخيرى rs‏ مه م م مه مه ممه مق مس مم وم ع ممع مم عه ول ل وه مم لع ۷ 
الشكل (v1)‏ : المقر الدائم لرعاية المعاقین ہالدماہ فوم تممه ممم وومةه مومه ممم ممم مم ووه لم ممم لم ا ل ٢۸‏ 
الشكل :)5١-١(‏ مشروع تطویر قرية الجسرة بالبحرين ٢٢ sss‏ 
الشكل ١ -١(‏ ): المنهجية المتبعة في الباب الثاني 97770000 3 3, E‏ 
الشكل (۲- y‏ (: فيلا La Roche‏ للمعمارى لوكوربوزييه sss‏ پآ 
الشكل T -١(‏ ): قسم العمارة بمعهد الینوی للتكنولوجيا بالولايات المتحدة الأمريكية س ٦۹‏ 
٤ ۔٢( all‏ انتوجہ نحو ا شيره اانشائیۃ في عمارة القرن الحشرین Esse‏ 
الشكل (۲- © ): مبني البرلمان في دكا OY sss‏ 
الشكل )1-7 al deal‏ سای — فنلئدا 00000000۹0220200 2 2 2 2 O‏ 
الشکل V-T)‏ ): متحف شتوتجارت بألمانیا OF esses‏ 
الشكل (۲- ۸ ): امتداد و تطوير دار المركبات بالقاهرة ... و 2 2222ص 2 2 2 4 000 ا 
الشكل (۲- :)٠١‏ نماذج لبعض العمارات السكنية فی لندن ... 0ص 99 طض  ,_‏ ب+ب- 1-9 -:ۃ on‏ 
الشكل (؟-١١‏ ): مركز المبانی المتقدمة للمعمارى نورمن فوستر ممم مما موه مه مم مو ةن و ل م م O‏ 
الشکل aliul :)١؟ -r‏ ویمبلی الجديد بلندن للمعماري نورمان ڈوسٹر . A O n‏ 
الشكل (۲- ۱۳): مشروع مقر بلدية لندن OY sass esses‏ 
الشكل (۲- ٠١‏ ): مركز الفبصلية بمدينة الرياض سیئر OY‏ 
الشكل )10-1 ): مركز بمبيدو للفنون بفرنسا اا ااا ٹپ 
الشكل )11-1 ): مركز ولاية الينوى شيكاغو.... ا OV‏ 


Sata!‏ بين المحلية و العولمة في الفكر المغماري المعاصر محتوبات الدراسة 


AA rn e e سبي‎ 


الشكل "Lam :) 1W-5"‏ من أعمال المعمارى فرانك جیری بی یی بے ON‏ 
الشكل (؟-18 ): بعضاط من أعمال المعمارية lay‏ حدید OA sees‏ 
الشكل (؟-15 ): بعض التوجهات التصميمية ذات الصبفة العالمیة OA n‏ 
الشكل ٠ rt)‏ التهجه نحو الترتيب و البساطة في الشكل للمعماري كينو تانج ON sas‏ 
الشكل MT)‏ ): بعضا" من أعمال المعماري حسن فتكي س ۹٢‏ 
الشكل )17-7 ): بنك الكوفة من أعمال محمد مكية Ose‏ ۹أ 
الشكل (۲۲-۲ ): فيلا حمودة ببغداد من أعمال رفعت الجادري 9-200 9 وج -- 000909009 0 he‏ 
الشكل YET)‏ ): مبني مكاتب السمان للمعماری زهير قاين 0 ا 
الشكل Yor)‏ ): مسكن المستقبل المتنقل و توجهات الرؤى العالمية سی TO‏ 
الشكل (؟-١؟‏ ): مسكن المستقبل و الفضاء الخارجی ا ۹۱۵ 
الشکل (۲- ۲۷ ): مسكن المستقبل y‏ الدعوة الى المحلية sass‏ ® 
الشكل TAT)‏ ): مسكن المستقبل و الحفاظ علي المفردات التراثية TO esses‏ 
الشكل (۲۹-۲): ua‏ وارة الخارجية بالرياض sss‏ ۱۸ 
الشكل (5-:5 ): المبانی الادارية و الاجتماعية بنادي الامارات للجولف :0 9908,00-0 ِب 
الشكل Mr)‏ ): مباني صالات الاسكواش و الجمنيوم بنادی الاماراث es‏ 
الشكل YY -١(‏ ): محطة الحجاج بمطار جدة الدولي . sess‏ 1۹ 
الشكل :)٠ (rr-r)‏ مشروع قاعة النيل للغنون ae‏ 0تًتًاستتستس77 90-0 Va‏ 
الشكل n‏ ): حديقة الطفل المزج المفردات التراثية و مفردات الحداثة مومع و م ع مما Ve‏ 
الشکل (؟- 50 ): مسكن السفير المصری فی العاصمة الألمانية Vassar ercer‏ 
الشکل ۳٦-٢(‏ ): المركز الدولی للخزف بالفسطاط VN assesses‏ 
الشكل (۳۷-۲) : النماذج المقترحة و أهم المدارس المعمارية التي عكست JS‏ نموذج یئ VE‏ 
الشکل ( ١ -T‏ ): المنهجية المتبعة في الباب الثالث Ae sss‏ 
الشكل ( ٣‏ ؟ ): المنهجية المقترحة لصیاغة النموذج المقترح لمحلية العولمة في العمارة 

المعاصرة ااا 1 اا 
٣-۳ ( all‏ ): مشروع قاعة Jul‏ للفئون التشكيلية 070 A‏ 
الشكل ( ٣٤٤‏ ): مشروع المرکز الدولي للخزف بالفسطاط NO assesses‏ 
a‏ 0 ):مشروع متحف digi]‏ بأسوان NU esses‏ 
الشكل ( ؟- 5)::مشروع agaa‏ العالم العربي بباريس AY sca‏ 
الشكل (؟- ۷) : المحكمة الدستورية العليا ا 1 1 1 1 1 00 AA‏ 
الشکل A-T)‏ ): مشروع حديقة الأطفال بحي السيدة زينب ۲ چٍٰ[آچچآچ,,01.-_پپ>ذا 1 
الشکل ( ۹-۳ ): المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الاسلامیة 000001 A‏ 
الشكل ( ؟- ٠١‏ ): المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الاسلامية Sse‏ 
الشكل ( ؟- ١‏ ):مشروع قرية باریز 7 --_. .ك7 7060 ‪۰ , ب3700 ٣‏ 
الشکل ( ٠١-١‏ ): قریة سياحية بولاية راجستان الهندية ٦٤ sese‏ 
الشكل ( ٣۳-۴‏ ): المبني الحكومي لولاية Glare‏ بردش بالهند Û‏ 
الشکل ( ؟--15): وزارة الخارجية بالرياض 00000 
الشکل ( ٠١-۳‏ ): مركز „all‏ الدبلوماسي بالرياض sss‏ 
الشكل ( ؟-1١):‏ مقر وزارة العمل و الشئون الاجتماعية بالرياض Dees‏ 
الشكل ( ؟- ١۷‏ ): مشروع قرية الأطفال بالعقبة ۱١١ sss‏ 
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الشکل ( ۱۸-۳ ): مشروع مكتبة الاسكندرية ۹۶٢۳ assesses‏ 
الشكل ( ۱۹-۴ ): مشروع أوبرا سیدئی موی یی بی موه ممم ممه ممم ممم مم ممه ممه تیر یییویں۔.۔ ۹۶٢‏ 
الشكل ( ؟- :)5١‏ جناح هولندا بمعرض هائوفر الدولى لمم مه مه ممم ةوه ووه وه هم سیب یں De‏ 
الشكل ( ۴۔٦۲‏ ):جناح النرويج بمعرض هانوفر الدولي assesses‏ ۹ 
(yr) Sal‏ ): مبني الدورات البيئية بمعرض هانئوفر الدولی eA La‏ 
الشکل ( ۲۴-۳ ): جناح سويسرا بمعرض Agila‏ الدولی میں ۱۹۸ 
الشكل ( ۲١ -T‏ ):بعض أجنحة الدول العربية بمعرض هانوفر الدولي esses‏ ۱۶۹ 
الشكل ( -٣‏ 50): الفكر التصميمي المعاصر خلال القرن الحشرين IY ssa‏ 
الشكل ( ؟-57): dal‏ التشكيل في العمارة المحلية و العالمية sss‏ 
الشكل ( :)۳۷-١‏ المفردات التصميمية و دورما فی تأكيد الهوية و الشخصية المعمارية 
للمجتمعات a nan‏ ص- ‏ صص ص ص ص ‏ - 9 DT LLL.‏ 
الشكل ( 58-7):العناصر المختلفة للمنظومۂ الانشائية TS sss‏ 
الشكل )١ -٤(‏ : المنهجية المتبعة فی الباب الراہم TD assesses‏ 
الشكل (4- ؟) : المنهجية المقترحة للدراسة التطبيقية التحليلية و النقدية مسب ۱٢۳۸‏ 
)۴-٤( [Sal‏ : خريطة موقع مشروع المتحف المصری الجديد بجی یں 18١٤‏ 
الشکل ) -E‏ ) : المشروع الاير لاندى المقدم هن المعماری 8 1٤۹٤8 ses Shih-Fu‏ 
الشكل )£- 0( : المشروع الاسترالي للمعماری العالمي كوب هيملبلوا EA Coop Himmelblau‏ 
الشكل ( ٦-٤‏ ) : المشروع الایطالی للمعماري رینتو )533 ۱٥١ n Renato Rizzi‏ 
الشكل ( )۷-٤‏ : المشروع الايطالي sss Ruben Verdig basal‏ ۱۸ 
(A-£) Sal‏ : المشروع الالماني للمعماريان Michael Zimmermann , Jurgen Enge‏ می ۱٦١١‏ 
الشکل( €- ۹): المشروع البرازیلی للمعماريان VUY un Hector Vigliecca Gani, Luciene Quel‏ 
الشكل ( ٠١-١‏ (: المشروع الأسبانی لللمعماری0٥٢۷٦٥:) Fernando Pardo‏ ۷۲ 
الشكل ) ١١-5‏ ) :المشروع البرتغالي للمعماريين 1Y1 uno Morais Monteiro, Joana Henriques‏ 
eee Ribeiro, Carlos Antunes, Desire‏ 

الشكل ( ٠١-٤١‏ ) : المشروع التشيكوسلوفاكي للمعماری sss Martin Roubik‏ ۹۸۰۲ 
الشكل ( ٠١٠١‏ ) : يوضح Lale Laila‏ للمنهجيات التي اتبمتها المشروعات الفائزة للمزج بين 

المحلی والعالمی LSS‏ اا 
شكل ( أ): يوضح أمثلة لبعض المنهجيات المستخدمة و تأثيراتها de‏ المنظومات التصميمية.... ٣٠۳‏ 
الشكل (ب): المشروعات الفائزة و أهم منهجيات و استراتيجيات التوافق بين المحليةولعولمة Ye‏ 
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قائمة الجداول ٠‏ 
جدول :)١-١(‏ يوضح أهم الاتجاهات المعمارية التي تبنت كلا" من اتجاهي المحلية واتجاه 


العولمة 10[ ز [ [ E‏ 
جدول l -٣(‏ یوضج جدول الرصد للمحلي والعالمي من خلال الاسس النظرية ااریحة JY n‏ 
جدول(٣۳۔‏ : ): النموذج المقترح لرصد المنهجيات المختلفة لمحاولات التواشق بين المحليهة 

\Yo ونم وذح د ائی الأده اد غه‎ da y la y 
Sees متمائل‎ 

جدول (T-T)‏ يوضح كيفية تمثيل المنهجيات الستة عشرة ٗی ممه مهمو مم ممم م م طول و VYY‏ 
جدول (؟- :)٤‏ يوضم المنهجيات الحرجة 0> ةمهم ووه همه ودود مه 4 4 0جٹ" 
جدول(۴- 0(: يوضح منهجيات التقنيات الفكرية و منهجيات التقنيات التشكيلية TA see‏ 
جدول( :)٦-٣‏ یوضح أمثلة لبعض المنھجیات FE‏ التصميمية سی ۰۰ ۱۳۱ 
جدول( £ - 1 ): | يوضح تصنيف للمنهجيات التي تم استخدامها a‏ ن أهم الاستراتيجيات 

التصميمية التي ساعدت علي نجاحها DV sss‏ 
جدول( أ ) يوضح الاتجاهات المعمارية التي عكست مفهومي المحلية و العولمة IY n‏ 
جدول (ب): يوضح النماذج المختلفة للعلاقة بين المحلي و العالمي و تطبيقاتها خلال الاتجاهات 
المعمارية AAA‏ 
جدول( ج): يوضح جدول الرصد للمحلي والعالمی من خلال الاسسالنظرية has Y)‏ یئ ٢٢ ٤‏ 
جدول( د ): النموذج المقترح لرصد المنهجيات المختلفة لمحاولات التوافق ہین المحلية والعالمية 

وهو نموذج ثنائي الأبعاد غير متمائل cr‏ ئآ 
جدول )3( : يوضح الترتيب المقترح للمشروعات الفائزة في مسابقة المتحف المصری الكبير من 

وجهة نظر الدراسة ( التوافق بین المحلية و العولمة ) ج۳ ث ث -._ عمط  .‏ و - -و-, A‏ 


التواكق بین المحلبة و الغولمة في الفكر المغماري المعاصر المقدمة 


مقدم ee‏ .7 
شهدت السنوات الأخيرة جدلا فلسفیا واسعا عن الرؤى المختلفة للعلاقة بين مفهومي المحلية والعولمة من خلال 
العديد من البحوث في علم الاجتماع السياسي بعد أن تغلخلت مظاهر المشكلة خلال الحديد من المجالات ..في الثقافة 
.في العلم ...في الفن والعمارة...في كل مظاهر الحياة. ومن ثم تعددت الرؤى والنماذج الفكرية والنظريات التي تبحث 
في تفسیر العلاقة بين محلية الجماعة التي تعكس خصوصيتها وتفردها وتمايزها من جهة وبين العولمة التي تمكس 
واقع اليوم حينما أصبح العالم قرية واحدة Global Village‏ بوحدة وتشابك اتصالاته وعلومه واقتصاده. والواقع أن 
علم الاجتماع لا يبحث عن نظريات أو نماذج توضح ما يجب أن تكون عليه العلاقة بين كلا من مفھومی المحلية 
والعولمة بقدر ما يبحث عن النظريات والنماذج التي تفسر الواقع الكمي والكيفي لتطور المجتمعات خلال احقاب 
التاريخ المختلفة وذلك بغض النظر عن قبولنا بنتائج هذه النظريات أو رفضنا لها. وبمعنى آخر فان النظرية في هذا 
المجال ليست دعوة أو أيديولوجية أو حتى رؤية يمكن القول أنها خاطئة أو مصيبة e‏ وانما تكمن مصداقيتها في كونها 
AS‏ قدرة من غيرها على تفسير الأحداث والوقائع الاجتماعية والتاريخية من غيرها e‏ (عبد المنعم سعید ؛ ؟0٠؟‏ ). 
وبناء على ذلك ظهرت العديد من النظريات التي تعكس توجهات أساسية لتحليل وتفسير العلاقة المتشابكة بين 

المحلية والعولمة. 


منها مجموعة من النظريات التي يري منظريها أن المنظور التطوري للتاريخ الانساني يبدأ من المحلية والخصوصية و 
ينتهي بالعالمية و العمومية و هو الأمر الذى دعي الكثيرين من مؤيدى هذا التوجه الی انكار كل La‏ هو محلی على أنه 
ترات و ماضي 2 يعبر عن اشكالية الانسان المعاصر و البحث عن كل ما هو fas „alle‏ لاشكاليات المجتمع البہشری 
ويتبني هذا الاتجاه فرانسيس فوكوياما و أنتوني سميث Antony Smeth‏ وريتشماوند Richmond‏ و ایزمان Eisman‏ 
و am pe‏ من منظري ale‏ الاجتماع الحديث (مايك فينئرستون « 1943( casi Laju . Mike Featherstone‏ العديد من 
النظريات التي تتبنى اتجاها یمیل الي التفرد وانكار الاخر فانقسم مؤيدوا هذا التوجه الى اتجاهين متناقضين ینکر 
كلا" logia‏ الآخر. 

يدعو الاتجاه الأول الي المحلية المطلقة و انكار كل ما هو galle‏ باعتباره يتنافى مع كل قيم الأصالة و التراث و 
يعتبر Also‏ علي ثفافة الشعوب و من أهم مؤیدی هذا الاتجاه عمانويل فالرشتالين و البرث بیرجسن . 
اما الاتجاه الثاني فعلي النقيض حيث يدعو الي الحالمیة المطلقة و يرفض المحلية بكل مفرداتها و صورها رفضا" 
مطلقا ' و من pal‏ مؤيدي هذا الاتجاه ھائرز18027] و باربر 28161 وصمويل هنتيجتون . وعلس ذلك فان كلا الاتجاهين 
يعترف بالاخر ولا ينكر وجودہ و لكنه في الوقت نفسه يرفض التعامل ممه ويحمل ضده . وكذلك قدمت مجموعة آخری 
من النظریات التي تتبنى هبدأ التعسية و الحرية في الاختيار فهو يعترف بوجود كلا" من المحلية و العولمة و لا يري 
هذا الاتجاه أي gila‏ من اللجوء الي أحد الاتجاهين حسب ما تقتضيه الحالة بشرط التعامل مع كل Lagia‏ بشكل 
منفصل ودون محاولة اللجوء الي الدمج Lagin‏ و من أهم رواد هذا الاتجاه روبرت ميرتن و جورج كونراد . 


Mag‏ السنوات المشر الاخيرة ظهرت بمض النظريات والرؤي الناضجة التی قدمت مفهوم محلية العولمة 
8 لتفسير النظام العالمي الجديد من خلال التوافق بين الرؤية العالمية و الظروف المحلية .. و يرى 
مؤیدی هذا الاتجاه أن العولمة و المحلية و جهان لنظام ‚alle‏ واحد و أنه لا تعارض بينهما y‏ أنه لا وجود لأحدهم دون 
A‏ و أن مستقبل البشرية في التوازن بين معطيات كل Lagia‏ و التوافق بينهم.. و من pal‏ رواد هذا الاتجاه روبرتسن 
Robertson‏ وجیدنز .Gednez‏ ورغم أن منطق gal‏ بين المحلي والعالمي ليس جديدا" بصورة dale‏ الا أن نظریہات 
محلية العولمة قد قدمت رؤى جديدة ومتطورة وعملية في ذات الوقت للدمج بين المحلية والعالمية دون اللجوء الى 


do sde بين المملية و العولمة ى الفكر المغماري المغاصو‎ Gail 


صياغات توافقية فلسفية لا تلبي متطلبات الواقع الكمي والكيفي وتظل دائما حبيسة رؤى فلسفية قد تكون أحيانا 
غارقة في المثالية مما يجعلها بعيدة عن التطبيق العملي المفيد للمجتمعات الانسانية. ولان العمارة هي مرآة 
المجتمعات فكان من المنطقي أن تنعکس کل هذه الرؤى المتضاربة أحيانا من خلالها فی أعمال ابداعية تبحث عن 
توجهات لعمارة القرن الحادي والحشرين التي تلبي احتياجات الانسان المادية والنفسية والمعنوية كما تلبي احتياجات 
الجماعة مخصوصيتها وتفردها كما تأخذ فی الاعتبار التواصل والاندماج المتزايد بين الجماعات البشرية 
عالميا....ويبحث الكثير من معماري اليوم عن منهجية تمكنهم من تقديم أعمال تلقى الكثير من الترحيب والقبول 
بوصفها تتعامل مع طبيعة العصر الحديث واشكالياته وامكانياته وتقنياته فلا تنفصل عنه....كما تحوی هذا المخزون 
التقافي والحضاري شديد الثراء من جهة أخرى ....فتوصل الماضي بالحاضر دون الوقوع في اسر عمارة بعيدة زمانيا 
بدعوى الاغراق في المحلية أو الوقوع فی ہراثین عمارة بعيدة مکانیا بدعوى التحدیث والارتباط بالنموذج الفربي. الا أن 
العديد من التوجهات المعمارية قد ظهرت خلال السنوات الاخيرة وعبرت عن مضمونها من خلال الكثير من المشروعات 
التي تعكس رؤية محددة عن عمارة المستقبل لا تخرج في كثير من الاحيان عن النماذج العاهة في علم الاجتماع والتی 
وصفت ونظرت للعلاقة شديدة التعقيد بين محلية الجماعة وخصوصيتها وعولمة الجماعات البشرية والدعوة الى 
dal‏ واحدة وحضارة واحدة. 


أن رواد الدعوة إلى العالمية يؤكدون دائما أن العمارة هي öl a‏ المجتمع .. وبما أن المجتمع يحيا مظاهر العولمة .. 
¿Gale‏ الاتصالات ) ( المحمول — الدش - الونترنت ) ).. عالمية الاقتصاد والاتفاقيات الدولية الاقتصادية هشل الحات — 
السوق الحر - ونمو الرأسمالية العالمية ).. نظام „alle‏ جديد .. الأمر الذى يعنى أن مجتمعات ا لارض تتقارب وتندمج 
تدريجيا في ثقافة واحدة عالمية dcyil‏ والطابع ومن نم فمشكلة الفرد والمجتمع الإنساني لجسب أن تعالج عالميا. 
الامر الذى أدى الى ظهور العديد من التيارات والمدارس والاتجاهات المعمارية عالمية النرعة والرؤية.. فظهر خلال 
التلاثينيات والاربعينيات من القرن العشرين ما يعرف باسم الطراز الدولی International Style‏ كاتجاه تطبیقی شديد 
التطرف لمظاهر العالمية المطلقة ¿hs‏ ظهر PLA‏ السنوات الأخيرة من القرن العشرین العديد من الاتجاهات 
العالمية تبناها العديد من معماریو المصر الحديث من أمثال نورمان فوستر وريتشارد روجرز وهيلموت جان وبيتر 
أيزمان ودانيل لیبسکند وكينزوتانج وغيرهم. IS‏ تبنى العديد من المنظرين والجهات الرسمية وشبه الرسمية 
بالمجتمعات النامية وخاصة بالدول العربية التوجه نحو العولمة والرفض للمحلية اعتمادا على فرضية Attala‏ مفادها 
أن كل la‏ هو معاصر فهو بالضرورة عالمي وأن التحديث ما هو إلا الدعوة الى كل ما هو عالمی ورفض بل وازدراء كل La‏ 
هو محلي ...حتى ولو paal hag‏ الى الدعوة الس تصميم ناطحات سحاب بصحراء الجزيرة العربية !!!.. وعلى ذلك 
يمكننا رصد العديد من التوجھات التي تتبنى نموذج التضاد بين العالمي والمحلی في الممارة و ذلك من PLA‏ عرض 
للاتجاهات التي تتبني الاتجاہ للعالمية [Stu‏ مطلق و ترفض المحلية رفضا" leg Lali‏ الجانب الآخر عرض 
للتوجهات الرافضة لحولمة وعالمية الحمارة le‏ تتبنى فی نفس الوقت سياسة التوجه نحو المحلية ليرى فيها الحل 
Bal‏ لصياغة عمارة وعمران الوطن العربي بشكل als‏ 


ظهرت مبادئ الدعوة الى المحلية 3 التصميم المعماری بقوة ووضوح منذ ستينات القرن المشرين وازدادت بقوة منذ 

أواخر السبعينات والثمائینات من نفس القرن كرد فعل للهجوم الشرس لمفاهيم العمارة العالمية السابقة الإشارة الى 
بعض اتجاهاتها ... إن تزايد الوعي بالإقليمية والمحلية وتاکید الهوية كان -من وجهة نظرنا۔ رد فعل منطقی لتزاید 

التهجه نحو العالمية وتذویب الفروق الثقافية بين المجتمعات ورفض التمایز الثقافي والتنوع الایدولوجی. الأمر Gall‏ 





التواائق بين المحلية و dol gall‏ في الفكر المغماري المعاصر المقدمة 


جديدة تلبى احتياجات الفرد والجماعة وتنبع من تقافة المجتمع ذاته كرؤية خاصة لإشكاليات محلية الطابع. 


والواقع أن LS‏ الاتجاهان المتعارضان سواء المنادى بالعمارة العالمية والرافض للمحلية .. أو المنادى بالعمارة 
المحلية والرافض للعالمية يعبر كلا منهما عن عدم الوعي بتعقيد وتركيب المجتمع الإنساني الذى يفر: عمارته 
ail ac‏ كصياغات مادية تحمل العدید من المفاهيم والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة في إطار 
من عالمية التناول الشامل فضلا عن العلاقة شديد التعقيد والتركيب بين ما هو محلى وما هو عالمي . والواقع أن 
العمارة العالمية باتجاهاتها المتعددة ليست Llaga‏ لان تحتوى مفاهيم شديدة الخصوصية عن محلية المجتمه 
واشکالیة التصميم الخاص JS‏ جماعة بينما الحمارة المحلية- تلك المغرقة في محلیتھا - لا يمكن من وجهة نظرنا 
أن تعبر عن حقيقة الوضع الراهن.... فبالرغم من اعترافنا بمحلية الإشكاليات التصميمية وفردية المجتمے و ثقافة 
الجماعة إلا أنه لا يمكن أن نمزل هذه الخصوصيات عن مجمل الثقافات العالمية التى تؤثر Allg‏ بصور متعددة شى 
الثقافات المحلية. أن الثقافات الخالصة المنعزلة أصبح لا وجود لها في عالم اليوم . 


وبين مؤيدي محلية العمارة ومؤیدی عولمة الحمارة ظهرت العديد من التوجهات المعمارية التي تبنى بعضها على سبيل 
المثال مفاھیم التعددية Multiplication‏ وتوجهات آخری أعتبرت أن المحلية هي مرحلة تطور اجتماعی 
Sociology‏ وانها بالفعل 4 وجود لها اليوم حيث تمثل العولمة نهاية التطور الاجتماعي للانسان وأن التمسك بالمحلية 
من وجهة نظر رواد هذا التوجه لا يعني الا تقديم صور من الماضي Past Images‏ ومن ثم Y‏ يوجد من وجهة نظرهم 
أساسا لصراع Conflict‏ بين المحلية والحولمة في العمارة. كما ظهرت العدید من التوجهات المعمارية الشي تحاول 
أن تتبنى منهجيات للمزج بين المحلي والعالمي في العمارة فجاءت في كثير من الاحیان بحمارة مشوهة غير صادقة 
معمارية بعيدة زمانيا وأن مجرد laa! jal‏ شکلیا في تصميم معاصر سيحقق هذا التزاوج. الا أنه لا يمكن اغفال العدید 
من التجارب والمشروعات المعمارية التي نجحت خلال السنوات المشر الاخيرة في تقديم ما يمكن أن نطلق عليه 
عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ كاحد أهم توجهات العمارة المعاصرة التي تحاول أن تبني 
جسرا بين محلية الجماعات واحترام تراٹھا وتاريخها والتأكيد على شخصيتها وهويتها من ناحية وعدم الانفصال عن 
اشكاليات الانسان والمجتمع المعاصرة وامکانیات 555 المجتمع العالمي هن Les‏ أخرى dis‏ بصل الماضي 
بالحاضر...وذلك من JAS‏ تقنيات تصميمية Design Techniques‏ غاية في العمق والوضوح. 


الا ان التساؤل يظل مطروحا رغم كل التوجهات المعمارية المعاصرة التي یری كلا منها العلاقة بين المحلية والعولمۃ 
في العمارة...ما هو أفضل البدائل المنهجية لهذه العلاقة لمستقبل عمارة الدول النامية وبخاصة مصر؟ 


1 المشکلۂ البحثياء: 

يمكن صياغة المشكلة البحثية التي ترتكز عليها هذه الدراسة في صورة تساؤل حول مستقبل عمارة الالفیة الثالشة في 
مصر هل نتبنى كمعماريين - ممارسين أو منظرين - توجهات العولمة من منطلق أنها نظير المعاصرة ومنهج يبحث 
في حلول إشكاليات الإنسان المعاصر في عالم تقاربت فيه المسافات والرؤى والثقافات ؟ أم نبحث عن هويتنا في 
مخزوننا الثقافي والتراٹی ونقاوم ونرفض كل ما هو „alle‏ یعکس سيطرة الإمبريالية الغربیة وهيمنتها على alle‏ الیوم 





Jalali‏ بين المحلبة y‏ الغولمة في الفكر المعماري المغاصر المقدمة 


لخت دلكوى أن الممارة i Ansó)‏ مجتمعبة ونتاج Aal Avis‏ محلية ne‏ بطبيمتها BE aj Y‏ ۱ الطرح والتناول العحالمي ? al‏ 5 نحت 
عن صيخ توافقية ... تكون في کثیر من الأحيان نظرية وغامضة 2 لصمد a Lal‏ واقعية التطبيق العملی کالبحث عن 

منهج يقدم مروجوه معالجة وتناول التراث من خلال صياغة معاصرة - من وجهة نظرهم - للمرج غير الواضح في 
أغلب الأحيان بين العالمي والمحلي 2 pace al‏ النظريات المعاصرة فی محلیة العولمة Glocalization‏ کتوجمات 
نجحت بالفعل - حتي على مستوى التنظير - في التوافق بين محلية العمارة وعولمتها من خلال نظرة شديدة العمق 
291 فی العحلاقة بین ما هو عالمي Lag‏ هو bo‏ وثانيا في منهجية التوافة a] ALE 3 Lagiu‏ النظرية dl‏ 
تحاول أن تفده "Yal‏ تطبيقا واضحا لمفاهيم محلية العولمة فی العمارة المماصرة من خلال اعادة Balai‏ وتحلپل 
أهم الاعمال l‏ نححث فی هدا المضمار أو من خلال الأيحاث AL Ta Tl‏ المنشورة عن هذا الموضوع وثانيا البحث عن 
منهمجبات للتوافق بين ما هو محلے gm Lag,‏ عالمي تصلح للتطبیق | aal‏ دون الاكتفاء بالتنظير المجم د... .للضم 
الحاجة الماسة لتقدیم العدید من البحوث والدراسات Big‏ لتحقیق الخرض السابق ولکن من JAS‏ تحلیل الواشح الحالی 


فسا - أهداقف الدر ابسك: 
والعولمة لعمارة المستقبل في مصر والتى تدعو الى الحفاظ علس الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع LA‏ 
جسور المستقبل خلال فكر عالمي يضمن الحد المقبول من التواصل Bl‏ والحضاری. digs‏ تقديم أداة تصميمية 
dled‏ للمصمم تساعده على صياغة مشروع له قدرة على التفاعل بين المجتمع والعمارة باعتبارها من أهم المنتجات 
المادية للحضارة الانسانية . 
اول" : التاکید علی أهمية هذا الموضوع و حشبوبنه كموضوع de Lu‏ من حیث : 
دراسة النظرية المحلية كوسيلة لمحاولة البحث في نطاق قدراتنا عن الوسائل الكفيلة التی قد تساعدنا على ایجاد 
dib)‏ صحيحة لتواصل حضاري بين المحلية و العولمة لحمارة المستقبل في اطار فكر تصميمي یساعد علي 
ثانيا": التأكيد علي أهمية توضيح العلاقة بين المحلية و العولمة من خلال نشر الوعي المعماري بین أفراد المجتمم 
لکی بصبح المجتمع بهذا الوعی المعماري مطالدا " due gis “licly‏ التذمبة ll‏ تلبی lola!‏ و طموحاته الحضارية 
حتي يكون ld,‏ له حضور و تأثير ايجابي فيما یقدم له من انتاج معماري . 
ثالثا": st‏ علس تحقیق علاقه اتزان و تكامل سين محلية العمارة و عولمتها من خلال علاقة تبادلية تعكس هذا 
الاتران . 
رابحا : الاسترشاد بالدروس المستفادة و التاثیرات المختلفة لبحض مشروعات مممارية معاصرة في محاولاتها للتوافق 
بين المحلية و العالمية في الحمارة . 


g‏ مجموعة من الأهداف الثانوية فيما ب 





gil‏ 391 بين المحلبة و الغولمة في الٹکر المغواري المعاصر المقدمة 


ج - منهجية الدراسة : 
تعتمد منهجية الدراسة المقترحة للتحقيق أهدافها الي خمسة مراحل شكل )١(‏ ھی: 
- رصد وتحديد الاشکالیة Problem Identification‏ 
- الدراسة و التحليل Analysis‏ 
- صياغة النموذج Synthesis‏ 
- الدراسة التطبیقیة Applicable Study‏ 
- دراسة النتائج والتوصيات Results & Recommendations‏ 


المعلية والعولمة خلفية قاريخية 
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الننائج والتوصبات 


شكل )1( : المنهجية المقترحة للدراسة 


التواقق بين المحلية و العوامة في ¿Gall‏ آأمغماري المغاصر المقدمة 


اولا: رصد وتحدید الاشکالیۂ Problem Identification‏ 

وهي المرحلة الاساسية التي تعتمد فيها الدراسة على محاولة التمرف على مفهومي المحلية والعولمة ونشاتھما 
ومظاهرهما المتعددة في المجالات المختلفة وبخاصة في العمارة في محاولة لاستخلاص الاشكالية المنهجية بين 
توجهات العولمة التي تدعو الي الامتزاج بثقافة عالمية واحدة من جهة وبين توجهات المحلية التي تتمسك 
بالخصوصية الثقافية والحضارية للجماعة. 


ثانيا: التحلیل والدراسة Analysis and Argument‏ 
تهدف هذه المرحلة الي محاولة استنباط و استقراء وصياغة أهم النماذج المنهجية التي تمكس وتفسر العلاقة بين 
المحلية و العولمة من خلال دراسة و تحلیل لنظریات علم الاجتماع الحديث في القرن العشرین ومحاولة الربط 
وتطبيق النماذج المقترحة بالعمارة و توضيح التاثیرات المختلفة لهذه النماذج علي الفكر المعماری من خلال عرض 
التطبيقات المعمارية المختلفة لكل نموذج علي حدة ... مما ages‏ الطريق لوضع الخطوط العريضة لمحاولة الاجابة 
علي العديد من التساؤلات حول مستقبل عمارة الألفية الثالثة في مصر هل نتبنى كمعماريين - ممارسين أو منظرين 
- توجهات العولمة من منطلق أنها نظير المعاصرة ومنهج يبحث في حلول إشكاليات الإنسان المعاصر أم نبحث عن 
هويتنا في مخزوننا الثقافی والتراثي تحت دعوى أن العمارة رؤية مجتمعية ونتاج بنية ثقافية محلية al‏ نبحث عن 

صيغ توافقية ؟ 


ٹالٹا: صياغة Synthesis and Configuration gaged)‏ 
ان النموذج المقترح الذي يفترض أن يمثل أحد الأدوات المنهجية للبحث في منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة 
lord‏ يمكن أن نطلق عليه عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ كأحد ao}‏ توجهات الحمارة 
لمعاصرة التي تحاول أن تبني جسرا بين محلية الجماعات واحترام تراثها وتاريخها والتاکید على شخصيتها وهويتها 
من ناحية وعدم الانفصال عن اشكاليات الانسان والمجتمع المعاصرة وامكانيات ورؤى المجتمع العالمي من dea‏ آخری 
كتوجه يصل الماضي بالحاضر....ان هذا النموذج المقترح لا يمكن صياغته نظريا أو افتراضيا بعيدا عن الواقع الكيضي 
للعمارة المعاصرة وتجاربھا المتعددة....فاذا كان التنظير Theorization‏ في مجال العلم هبني على منهجيات التحليل 
call Mental Analysis taal‏ قدمه ديكارت خلال القرن الساس عشر أو منهجيات التجريب Experimentation‏ 
التي قدمها فرانسيس بیکون في القرن الخامس عشر فان التنظير في العمارة وبخاصة في مجال الفكرالمعماري هبني 
على تحليل ودراسة تاريخ الفکر المعماری والتجارب السابقة كما جاء في كتابات العديد من منظري الفكر المعماري 
وفلسفة التصميم المعاصرين من أمثال تشارلیز جينكز ( (Charles Jencks,1990‏ المعماري والناقد الشهير وأول من 
اطلق مصطلح عمارة ما بعد الحداثة في النصف الثاني من القرن المشرين › كما أكد الناقد المعماری الأمريكي 
المعاصر كليف ديلنوت » (Clive Dilnot,1981)‏ أن تاريخ الفكر المعماري ودراسة وتحليل التجارب المعمارية 
المتعددة هو المادة الخام لنشاط التنظير فی الفكر المعماری ولعل هذا أحد أسباب ترابط تاريخ الفكر المعماري 
بنظريات العمارة في العديد من المدارس المعمارية المعاصرة. والواقع أن تاريخ الفكر المعماري ودراسة وتحليل 
التجارب التصميمية المتعددة حتى وان لم تكن المصدر الوحيد في صياغة النظرية أو النموذج في العمارة الا أنه لا 
يمكن انكار الدور الأساسي الهام والمؤثر لتحليل تاريخ الفكر التصميمي وتجاربه المختلفة في صياغة النماذج 

والنظريات التصميمية. 





do aioli المعاصر‎ y المغمار‎ „all بین المحلية و الغولية في‎ Galgil 


رابحا : الدراسة التطبيقية Applicable Study‏ 

تقدم هذه الدراسة عرضا وتحليلا تفصيليا لأحد أهم المشاريع الكبرى في العمارة المعاصرة باستخدام النموذج 
المنھجی المقترح لعمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ وهو المشروع الخاص بتتصميم المتحف 
المصري الكبير بجوار أهرامات الجيزة...وهو المشروع الذي تم طرحه في مسابقة دولية خلال عام ToT‏ وشارك فيها 
۷ مصمم وبيت خبرة معماري من AT‏ دولة مختلفة في „Sl‏ مشاركة عالمية فعالة في تاريخ المسابقات المعمارية 
حتى ان ؛ مها دعى الكثير من النقاد ومؤرخي الفكر المعماري لاعتباره مشروع القرن الحادي والعشرین. والواقع أن 
احد أهم مبررات اختيار هذه المسابقة- والتی سيتم تناولها بالتفصيل لاحقا- يرتكز على أن موضوعها غني وملائم 
لاختياره في البحث عن محلية العولمة في العمارة المعاصرة..... يرجح ذلك الى أن موضوع المسابقة عن مني عام 
يرتبط فكريا بكلا المفهومين عن المحلية والعولمة أو الأصالة والمعاصرة...فالمشروع يحوى في مضمونه ومرجعياته 
جانب شديد المحلية يكتسبه من خلال خصوصية المحتوى الثقافي والمرجعية التاريخية لدور ووظيفة المتحف أو من 
خلال خصوصية الموقع وتداعياته. الا أن موضوع المسابقة وهو تصميم المتحف المصرى الكبير له مضمون 
ومرجعية معاصرة وعالمية أيضا بحكم كونه أكبر متحف في العالم طبقا لرؤية الخبراء...فالعرض المتحفي أصبح 
Lade‏ حدیٹا شديد التطور بتقنياته التكنولوجية التي تلعب دورا كبيرا في أسس التصمیم المحماري المعاصر للمتاحف. 


ومن تم تهدف هذه المرحلة من الدراسة التحليلية والنقدية الى التعرف على التقنيات الواقعية التى أخنت بها بصسض 
المشروعات والتجارب Sala!‏ فی محاو انها للمزج بين المحلية والعالمية في المهارة هن خلال موضوع المسايفة. 
las‏ تهدف Las)‏ الى استنباط و تحدید أهم الاستراتيجيات التصميمية Design Strategies‏ التي لجأت all‏ التجارب 
الناجحة لتطبيق بعضى منهجيات محلية العولمة لما تمثله مثل هذه الاستراتيجيات من أهمية يمكن أن تساعد 
المصمم فی انجاز نجاح محتمل عند تناوله للمنهجيات المختلفة....الأمر الذى بحي أن Srs‏ نجام ala A Laul‏ المصمم 
لمنهجية محددة أو مزيج من AST‏ من منهجية للمزج بين المحلية و العولمة التی يصفها النموذج المقترح لا يتوقف 
فقط على القدرات الابداعية الفردية للمصمم Individual Creative Abilities‏ ولکن یمکن ان يرتبط بوضوح 
بالجانب الموضوعی Objectivity‏ . 


Results & Recommendations النتائج والتوصیات‎ daul za خامسا:‎ 


في صياغة البحوث المستقبلية وتلقی الضوء على العديد من المفاهيم التي تناولتها الدراسة الحالية . والتوصيات 
تمثل ايضا أهمية قصوى للباحثين والمصممين ودارسي العمارة لما يمكن أن تقدمه من مساهمات نظرية وأحيانا 
تطبيقية فی هذا المضمار. 

و علي ذلك تنتظم الدراسة في أربعةأبواب رئيسية و الخلاصة و النتائج كما يلي شكل (Y)‏ تمثل التنسيق 
المنهجي للدراسة الاطار التنظیمی المتسلسل dl all Sequential Organizational Framework‏ من PLA‏ 
التطبيق المباشر للمنهجية المقترحة للدراسة. وبناء على ذلك تنتظم الدراسة في خمسة أبواب متتالية يمكس كلا 
منها مرحلة من مراحل المنهجية المقترحة.: 


الباب الأول : 
يعتبر الباب الاول تمهيدا ضروريا لتناول كلا من ظاهرتي العولمة والمحلية من خلال القاء الضوء على خلفياتهما 
التاريخية والمضمون الفکری والثقافي لكلا منهما في محاولة لاستخلاص aml‏ الآسس و المبادئ الخاصة AS‏ 
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النوائق ہین المحلبة و العولمة في all‏ المهماري المعاصر المقدمة 
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المتحصسف المسصرى الكبير‎ 










الدراسة التحليلية و النقدية للمشر وعات 
الفائرة في المسابقة الدولية لت 
المتحف المصری الكبير. 
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algal‏ بين المحليبة و العولمة في الذكر المغماري المعاصر المقدمة 


المفهومين. ومن ثم پتناول هذا الباب أهم الاتجاهات والمدارس المعمارية التي تبنت الاتجاه إلى العالمية ql ¿Lig‏ 
تبنت الاتجاه الى المحلية. ويتكون هذا الباب من خلال ثلاثة فصول أساسية. يقدم الفصل الأول عرض مبسط 
لإشكالية المحلية و العولمة و توضيح الجوانب المختلفة لهما كذلك يعرض مظاهر إشكالية المحلية و العولمة و بيان 
لمظاهرها و التطیل علي وجودها ... يلي ذلك الفصل الثاني و الذي يتناول توجهات العولمة من خلال محاولة تعريف 
المصطلح نفسه و رصد بعض أسباب ظهورها وكذلك رصد تأثيراته المختلفة في بعض المجالات و خاصۃ فی مجال 
العمارة علي المستوي الأكاديمي و مستوى ممارسة المهنة ثم يناول الفصل الثاني الخلفية التاريخية SLA‏ الاتجاه إلى 
العالمية في محاولة لاستقراء الاسس و المبادئ التي قامت هذه الاتجاهات بتطبيق الاتجاه إلى العالمية علي أساسها. 
يعرض الفصل الثالث الاتجاه إلى المحلية من خلال محاولة تعريف المصطلح ورصد أسباب ظهور هذا التوجه بصوره 
المتعددة وكذلك رصد الناثیرات المختلفة للاتجاه إلى المحلية في بعض المجالات leg‏ وجه الخصوص في الحمارة 
علي المستويين الاکادیمي و ممارسة المهنة مع عرض للخلفية التاريخية لنشأة الاتجاه إلى المحلية و عرض لبعض 
المدارس و الاتجاهات التي تبنت الاتجاه إلى المحلية في محاولة لاستقراء الاسس و المبادئ التي على أساسها تم 
تطبيق و تناول هذا الاتجاه. 


الباب الثاني : 
يهدف الباب الثاني الى محاولة استنباط و استقراء وصياغة aaf‏ النماذج المنهجية التي تمكس وتفسر العلاقة بين 
المحلية و العولمة من خلال دراسة و تحليل لنظريات ale‏ الاجتماع الحديث في القرن العشرين التی اهتمت بدراسة 
ظاهرتي المحلية و العولمة كظاهرتين اجتماعيتين في المقام الأول ينمكس Laa piti‏ بالدرجة الأولي علي المجتمع 
الانساني وبناء على ذلك يهتم الباب الثاني بربط النماذج المنهجية التي تقدم الصور المختلفة للعلاقة بين المحلية 
والعولمة بالعمارة و توضيح التأثيرات المخلفة لهذه النماذج علي الفكر المعمارى من خلال عرض لاهم التطبيقات 
المعمارية المختلفة لكل نموذج على حدة ... ويقدم هذا الباب aa yl‏ نماذج منهجية مقترحة Fundamental‏ 
Methodological Models‏ يمكن من DAS‏ تناول وتفسير الصور والصياغات المختلفة التي تتناول وتفسر العلاقة 
بين المحليةه والعولمة ليندرج تحت كلا من هذه النماذج مجموعة من النظريات والرؤى المعاصرة والشي تشترك معا فی 
توجه ورؤية منهجية مشتركة تميزها عن غيرها. 


و علي هذا ينتظم الباب الثاني في خمسة فصول رئيسية حيث يقدم الفصل الاول عرضا abia‏ النماذج المقترحة 
والتی يمكن أن تعكس وتفسر العلاقة بين اتجاهي المحلية و العولمة مع عرض أهم نظريات وتوجهات LS‏ نموذج 
ورواده و مؤيديه ... و الفصل الثاني يعرض نموذج التطور التاريخي مع توضيح للعلاقة بين المحلية و العولمة في ضوء 
هذا النموذج و عرض وتحليل لتطبيقات نموذج التطور التاريخي في العمارة من خلال بعضا من الأمثلة المعمارية من 
تاريخ الفكر المعماري في القرن العشرين . ... اما الفصل الثالث فیعرض caged‏ الفردية أو الاحادية مع توضيح all‏ 
بين المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض لتطبيقات نموذج الفردية أو الأحادية في العمارة و عرض 
وتحليل بعض من الأمثلة المعمارية و التي تعكس هذا التوجه . ... اما الفصل الرابع فيعرض نموذج التعددية مع 
توضیح للعلاقة بين المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض وتحليل لتطبيقات نموذج التعسية شي العمارة 
من خلال بعضا من الأمتلة المعمارية و التی تعكس اتجاه هذا النموذج من DLA‏ تاريخ الفكر المعمارى فی القرن 
العشرين . ... أها الفصل الخامس فيعرض النموذج المتكامل أو نموذج محلية الحولمة مع توضيح للعلاقة بين المحلية 
و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض وتحليل لتطبيقات النموذج المتكامل في العمارة و التي تحكس اتجاه هذا 
النموذج من خلال بعضا من أهم الأعمال المعمارية خلال القرن العشرین . 


التواكقٌ ہین المحلية و العولمة كي الذکر المغماري المهاصر المقدمة 


الباب الثالث : 

يهدف الباب الثالث الى محاولة استنباط وصياغة نمونجا منهجيا لاستراتيجيات التوافق بين المحلية والعولمة في 
العمارة المعاصرة التي تدعو الى الحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال 
فكر عالمي يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضاري. ومن ثم يتبنى هذا الباب النموذج المتكامل او 
نموذج محلية العولمة في العمارة Glocalization‏ . وعلى ذلك فالنموذج المقترح من خلال هذا الباب هو نموذج 
تطبيقي وتفصيلي يبحث في الاستراتيجيات التصميمية لتحقيق التوافق بين العولمة والمحلية و يجب وان يتوافق مع 
النموذج المتكامل في العمارة المعاصرة وهو النموذج الذى سيتضح من الدراسة التحليلية بالباب السابق أنه قد يعتبر 
أكثر النماذج نضجا وقدرة على التفاعل بين المجتمع والعمارة كمنتج حضاري حيث أن مفهوم المحلية يرتبط 
بإشكالية التصميم كحالة خاصة تعكس معطيات موقع ما وثقافة مجتمع la‏ لا یمکن التعبير عنها فى إطار عالمی 
النزعة .. بينما يرتبط مفهوم العالمية بالرؤى الأكثر اتساعا للتناول النظري لمفاهيم التصميم المعماری والنشاط 
التصمیمی. 

ينقسم هذا الباب الى أربعة فصول أساسية. الفصل الاول يصف ویشرح منهجية صياغة النموذج المقترح من خلال 
خطوات الدراسة التطبيقية الثلاث: الرصد والتصنيف Observation and Classification‏ ثم التحليل Analysis‏ 
وفی النهاية التوليف والتركيب Synthesis‏ . الفصل الثاني يقدم عمارة محلية العولمة من خلال الرصد والتحلیل 
لبحض أهم المشاریع المعاصرة وتناول رأى النقاد والمعماریین العالمیین المعاصرین بهدف تحديد بعضامن | 
منهجيات التوافق ہین المحلی والعلمی فى الحمارة المعاصرة وللبحث في التوابت والمتغيرات التی تشكل في تراكيبها 
المتعددة الاستراتيجيات المخلفمٰة للصباغات التوافقیۂ ہین العالمی والمحلي. الفصل الثالث يحاول استنباط | cn‏ 
الأسس النظرية ZU‏ تشكل في مجملھا الاحتمالات المتعددة لبدائل الاستر اتیجیات المختلفة للمزج بین المحلی 
والعالمی فی العمارة. الفصل الرابع يستنبط الصياغة النظرية للنموذج المقترح الذى ينظم ويصنف العلاقات 
التبادلية والمحتملة بين الأسس النظرية لمنهجيات التوافق ہین المحلية والعولمة فی العمار8. 


الباب الرابع : 
يقدم الباب الرابع ig La ye‏ 1 بلا .. ۴ aJl aD] a Y Ls‏ شاریح الکبری شسي العمارة المعاصر 8 باستخدام النموذج 
sal]‏ هجي المقترح لممارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ وهو المشروع الخاص بتصميم المتحف 


يتكون هذا الباب من أربع فصول أساسية. الفصل الأول يصف ويشرح المنهجية المقترحة لتناول الدراسة التحليلية 
ومراحلها المختلفة من خلال ثلاث مراحل متوالية : مرحلة اختيار حالة gf‏ موضوع الدراسة ء مرحلة التحلیل المنهجي 
ومكوناتها التفصيلية › ومرحلة استنباط النتائج الاجمالية عن أهم منهجيات محلية العولمة التي تناولتها صشروعات 
حالة الدراسة واستنباط الضوابط والاستراتيجيات التصميمية المصاحبة لهذه المنهجيات. الفصل الثاني يمرض 
ويصف بصورة عامة المفاهيم الخاصة بالمسابقة الدولية لتصميم المتحف المصرى الكبير بالجيزة كأضخم مسابقة 
معماریة دولية حتى الان....وتعرض الدراسة من خلال هذا الفصل أهم المبررات التی دعت الى اختيار هذه المسابقة 
من JAS‏ مشروعاتها الثمانية الفائزة كموضوع للبحث والدراسة التحليلية والنقدية Say‏ أن تعکس توجهات العمارة 
المعاصرة وتناولها لاشكالية التوافق بين المحلي والعالمی كضرورة حضارية تدعو للحفاظ على الخصوصية الفكرية 
والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال ‚alle Sa‏ يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضاريى. 
الفصل الثالث يهدف الى عرض ومناقشة وتحلیل أهم المشروعات التي تقدمت للمشاركة في المسابقة الدولية لتصميم 


33141 بین المحلية و العولمة كي الذکر المغمارم المعاصر de a dol‏ 


المتحف المصرى الکبیر من خلال اختیار المشروعات التسعة الفائزة وهي المشروعات التي لاقت قبولا واسعا gad‏ لجنة 
التحكيم الدولية والنقاد في الكثير من انحاء العالم كما يتضح نلك من خلال المواقع المتمددة على الانترنت والتی 
وصلت الى أكثر من ١6٠١‏ موقع حتى الآن. الفصل الرابع يهدف الى عرض وتصنيف أهم النتائج من التحليل الاجمالی 
للمشاريع الفائزة في المسابقة الدولية لتصمیم المتحف المصري الكبير بهدف التعرف على pal‏ منهجيات التوافق بین 
المحلية والعولمة في الحمارة المعاصرة وأسباب النجاح الذي لازم بمض هذه المنهجيات وأسباب اخفاق أو تعثر 
منهجيات أخرى . 


الخلاصة و النتائج و التوصيات : 
يقدم هذا الجزء عرضا" لأهم النتائج و التوصيات التي تم التوصل اليها من خلال الدراسة . 
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الباب الأول 





المحلية و العولمة ) idadi‏ تاريخية ( 


التواائق بين المحليةو العولمة في الفكر المغماري المعاصر الباب الأول: المحلیة و الغولمة ) خلفية تاريخبة ( 
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المقدمۂ :- 

تشھد الساحة الیوم أحداث و متغيرات متلاحقة في مختلف مناحی الحياة الأمر الذي أدى الي تفير نمط الحياة 
في عالمنا هذا lau‏ "من ثورة المعلومات و الاتصالات الي جانب اكتشافات منها التكنولوجية المتطورةو التكنولوجيا 
الحديثة التي جعلت من alle‏ اليوم قرية صغيرة يسهل الوصول إلى أطرافها في ثوان معدودة. 


ان هذا التطور الكبير كان له تأثيره الهام في مجال الاقتصاد tus‏ أصبح المحرك ١‏ -لأول للمجتمعات في عالمنا 
اليوم فظهرت مؤسسات متعددة الجنسيات وشركات عابرة للقارات الي جانب محاولات جذب رؤوس الأموال بهدف 
استثمارها اقتصاديا" فأصبحث السيطرة للفكر الرأسمالي الذي يمثله العالم الخربي تحت fone‏ أن من Y‏ يملك 
فوته لا يملك قراره و في ظل كل هذه الأحداث و المتغیرات استجد على الساحة العالمية ما ya‏ بظاهرة 
العولمة Globalization‏ باعتبارها ظاهرة اقتصادية و سياسية في aliali‏ الأول ثم امتد انتشارها و نموها in‏ 
بدأت بالتفلخل في مختلف نواحی الحياة الأخرى بحيث أصبحت أحد الظواهر الاجتماعية في alle‏ اليوم . 


و كرد فعل لهذه الظاهرة كانت الحاجة لظهور رد قعل معاکس 3 مضاد لهذه الظاهرة یتمثل في الانتماء للمكان 
ویدعو إلى المحلية Localization‏ و علي ذلك كان الاتجاه للعولمة و الاتجاه إلى المحلية أحد أهم سمات هذه 
المرحلة. الأمر الذي أوجد جدلا واسعا بين الباحثين في العصر الحديث نظرا "للتناقض الواسع بين توجهات کل 
منهم إلى المستقبل فالاتجاه إلى العالمية يدعو إلى نبذ كل ما هو محلي و تاريخي بكل مفرداته و مكوناته و الاتجاه 
إلى المحلية يدعو إلى التمسك بكل ما هو محلي و تراثي و تاريخي و اعتبار كل ما هو palaa‏ عالمي غير مرغوب . 
وحيث أن الممارة هي المرآة الصادقة لحال الشعوب فكان لابد من رصد كاذ الاتجاهين في الفكر المعماری وعرض 
النشأة التاريخية و الخلفية وراء كل اتجاہ lagia‏ علي حدة في العمارة فنجد أن كلا الاتجاهين نشا تقريبا" في 
القرن التاسع عشر حيث بدأ القرن بمرحلة أحياء الطرز و التي تعتبر اتجاها" إلى المحلية و انتهي الشرن بثورة 
تكنولوجية هائلة تحول فيها المعماريون من الاقتباس من الماضي الي محاولة البحث عن نظريات معماریة جديدة 
تلبي احتياجاتهم الجديدة في عصر وقفت فيه الطرز الكلاسيكية عاجزة أمام متطلبات العصر الحديث و شهدت 
بداية الفرن العشرين توجها" شاملا" نحو العالمية و تكونت و تبلورت في هذا القرن العديد من النظريات المعمارية 
التي اعتبرت إلى الیوم الأساس في تدريس العمارة و لکن هذه النظريات أو واضعوها علي الأدق لم يحاولوا التفريق 
بين عالمية النظرية و عالمية التطبيق فجاءت النظريات المعمارية في بداية القرن العشرین خالية الي حد كبير 
من أي دعوة للتمسك بالتراث و dl‏ وخصوصية المجتمعات. 


ومع حلول منتصف القرن العشرين و ظهور عمارة ما بعد الحداثة بدأت الدعوة و لاول مرة إلى ضرورة التمسك 
بالتراث المحلي و فهم النظرية المحلية واعتبارها ميراثا" قيما" يجب علي المعماريين الحرص عليه و الاستفادة 
ais‏ و ظهر ذلك جليا في أعمال حسن فتحي وروبرت فینتوری.... وبنهاية القرن العشرين و ظهور عمارة المستقبل 
Futurism‏ ظهرت الدعوة إلى العالمية من جديد حيث اعتبرت عمارة المستقبل أن الحلول المعمارية يجب و أن 
تكون حلولا تكنولوجية تعبر عن مدي التقدم التكنولوجي للعصر الحديث بغض النظر عن ملاءعمة هذه الحلول 
للذقافات المحلية Ass Allg‏ 


ومن ثم يهدف الباب الأول إلى تناول الاتجاه إلى العولمة موضحا" خلفية تاريخية عن نشأة هذا الاتجاه ومحاولة 
استنتاج أهم الأسس و المبادئ الخاصة التي ارتبطت بتوجهات العولمة كذلك تناول أهم الاتجاهات والمدارس 
المعمارية التى تبنت هذا الاتجاه بصوره المتمددة. كذلك يهدف الباب الأول إلى تناول الاتجاہ إلى المحلية موضحا 
الخلفية التاريخية حول نشأة هذا الاتجاه و محاولة استنتاج أهم الأسس و المبادئ الخاصة التي ارتبطت بتوجهات 
المحلية وأيضا تناول أهم الاتجاهات و المدارس المعمارية التی تبنت الاتجاه إلى المحلية. 





النواكق بين المحلیةو العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الأول: المطية و العولمة (خلفية تاريفية 
و على ذلك فسيتم مناقشة موضوع هذا الباب من خلال ثلاثة فصول شكل )1-1( يقدم الفصل الأول عرض 
إشكالية المحلية والعولمة وتتناول نهاية الفصل الأول عرض مختصر لإشكالية المحلية والعولمة في العمارة و 
بیان لمظاهرها والتدلیل علي وجودها . .. ثح يقدم الفصل الثاني اتجاه العولمة من خلال محاولة تعريف المصطلح 
نفسه و رصد بعض أسباب تواجد هذه الظاهرة وكذلك رصد التاثیرات المختلفة لهذه الظاهرة في بعض المجالات 
التاريخية لنشأة الاتجاه إلى العالمية في محاولة لاستقراء الأسس و المبادئ التی قدمتها الاتجاهات المعمارية 
المختلفة لتطبيق الاتجاه إلى العالمية على أساسها. JA pti‏ الفصل الثالث الاتحاہ إلى المحلية من خلال محاولة 
تعريف المصطلح نفسه ورصد أسباب ظهور هذا الاتجاه وكذلك رصد التأثيرات المختلفة للاتجاہ إلى المحلية فی 
بعض المجالات وعلى وجه الأئخص في العمارة علي المستويين الأكاديمي و ممارسة المهئة مع عرض للخلفية 
التاريخية لنشأة الاتجاه إلى المحلية مع عرض لبعض المدارس و الاتجاهات التي تبنت الاتجاه إلى المحلية فی 
محاولة لاستتقراء الأسس والمبادئ التي على أساسها تم تطبيق و تناول هذا الاتجاه. 
و علي ذلك سيتم عرض y‏ مناقشة النقاط السابقة Lagd‏ يلى :- 


١‏ : إشكالية المحلية و العولمة 
7١‏ : مظاهر إشكالية المحلية و العولمة 
: إشكالية المحلية و العولمة في العمارة 
dalgal) : ١‏ 
۱ : مصطلح العولمة تعاريف و مفاهيم 
7١‏ : أسباب انتشار ظاهرة العولمة 
(١‏ : نشاه الاتجاه إلى العولمة (خلفية تاريخية ( 
77١‏ :نهاية القرن التاسع عشر ) مدرسة شيكاغو ) 
۹۱ : الحركة الحديثة ( بداية القرن العشر ) 
۸۱ : عمارة ما بعد الحداثة ( منتصف القرن العشرين ) 
71١‏ : عمارة المستقبليات ( نهاية القرن العشرين ) 
5/١‏ : مظاهر تأثيرات العولمة في الاتجاهات المختلفة 
۱ : مظاهر العولمة في العمارة 
١ ١‏ : العولمة فی العمارة ( المجال الأكاديمي ) 
١‏ /1/0 : العولمة في العمارة ( مجال ممارسة المهنة ) 
۱ : المحلية 
۱ء مصطلح المحلية ( مفاهيم و تعاريف ) 
١‏ : أسباب الاتجاه إلى المحلية 
7١‏ : نشأة الاتجاه إلى المحلية ( خلفية تاريخية ) 
7/١‏ النظرية العضوية 
7١‏ اتجاه البدائية الجديدة 
۸۱ الاتجاه التاريخي 
7١‏ الاتجاه الأحيائي الصريح 
۸(۱ "ء۰ اتجاه العمارة الشحبية 
۱/ : مطاهر تأثيرات الاتجاه إلى المحلية في الاتجاهات المختلفة . 
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) بين المحليةو العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الأول: المحلية و العولمة ) خلفية تاريفية‎ Galgil 
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١‏ : مظاهر الاتجاه الي المحلية فی العمارة 
7١‏ 7 : المحلية في العمارة ( المجال الأكاديمي ) 
7١‏ /۲ : العولمة في العمارة ( مجال Lu lan‏ المهنة 
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ANAN ¿Lal‏ النموزج المقترم لمنهجبات Gal gill‏ بین المحلية و العولمة في العمارة و 
من خلال نموذج عمارة محلیة العولمة 
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التوافل ہین المحليةو الغولمة في الفكر المغماري المفاصر الباب الأول؛ المحلبة y‏ العولمة ) خلفبة (Ak‏ 


— —- u. — —' س‎ —Á لم‎ 


21/1 اشكالية المحلية و العولمۃ 

شاع في الآونة الأخيرة استخدام مصطلح العولمة و خاصة بعد سقوط الاتحاد السوفيتي و انفراد الولايات المتحدة 
الامريكية بالسيطرة و الهيمنة علي allali‏ المعاصر إلا أن هذه الظاهرة ليست حديثة بنفس الدرجة التي توحي بها 
lan‏ استخداح المصطلح فأسباب وجود هذه الظاهرة قديم ومتمارف علية و ربما يرجع قدمها إلى مرحلة 
الاكتشافات الجخرافية فی القرن الخامس عشر فازدياد العلاقات المتبادلة بين الدول و تبادل السلع و الخدمات أو 
JENI‏ رؤوس الأموال أو التبادل الثقافي بين الأمم كلها مقومات وجدت في فترات زمنية متحددة فی التاريخ 
الانسانی ( جلال أمين )...ومن a‏ فظاهرة العولمة ظاهرة قديمة وبدايتها ترجہ الي اختراع اليوصلة img‏ 
القمر الصناعي إلا أنه من الضروري التوقف عند المقومات الجديدة التي طرأت فی العصر الحديث على ظاهرة 
العولمة واأدت إلى انتشارها و ساهمت في تقويتها كظاهرة أصبحت من أهم مظاهر المصر الحديث ومن هذه 
المقومات بالطبع التطور التكنولوجي الهائل و الثورة الصناعية و كثرة تبادل السلع و رؤوس الأموال و الزيادة 
الكبيرة في درجة التنوع في مجالات الاستثمار. مثلت العولمة في السنوات الأخيرة تيارا" جارفا" يريل في طریقۃ 
كل دعوة للتميز أو التفرد أو الخصوصية و يعمل علي إزالة الثقافات الخاصة بالمجتمعات المختلفة وفي ظل 
الخزو الثقافي الجارف كانت هناك الحاجة لظهور تيار مضاد لا تجاه المولمة يحمي التراث y‏ الثقافة و یحارب 
دعوات الغزو الثقافي والتخریب والتحديث كمثال لبعض النظريات و التوجھات التي صاحبث ظاهرة العولمة حيث 
یقصد بالخزو الثقافی فرض ثقافة تهيمن علي المجتمع و مقدراته و تكون غير متوافقة مع ثقافتة المحلية .. ومن 
هنا u‏ الحرص علي مفهوم المحلية حيث تعبر الثقافة عن تراكم المعارف لدى مجتمع ما في فترات متتابحة 
من التاريخ Lal‏ الحضارة „ga‏ النتاج المادى لهذه الثقافة. 


ويتمثل الخزو الثقافي في مظهرين هما ظاهرة الاغتراب Expatriation‏ و ظاهرة التحديث Modernization‏ 
piaig‏ ظاهرة الاغتراب هي الظاهرة الأخطر حيث تتمثل ظاهرة الاغتراب في استيراد ثقافة غربية على المجتمع 
و Jlia‏ ذلك Lo‏ حدث في ترکیا فبينما كانت تركيا مقرا" للخلافة الإسلامية ومنبعا لتطبيق قيم و تعاليم الدين 
الإسلامي حاول كمال أتاتورك استيراد الثقافة الخربية و إدخالها عنوة في تركيا بهدف طمس هويتها الإسلامية عن 
طريق غزو الثقافة الخربية لها و استبدالها بالثقافة الإسلامية. Laf‏ ظاهرة التحديث فهي الظاهرة التي تشهدها 
محظح دول العالم الثالث والدول النامية حيث تتمثل ظاهرة التحديث فى استيراد المنتجات الحضارية فقط دون 
الثقافة التي أنتجتها fie‏ استيراد الأجهزة الكهربائية وأجهزة الانصالات و أجهزة الكمبيوتر ... الخ أي استيراد 
المنتجات المادية للتقافۂ دون تخلغل هذه الثقافة Pala‏ مجتمعاتها Gus‏ لازالت هذه المجتمعات مرتبطة 


وأيا كانت مظاهر العولمة و طرق تخلغلها داخل المجتمعات فان الهدف الرئيسي لها صياغة ثقافة عالمية تنتج 
حضارة عالمية بغض النظر عن ماهية الثقافة سواء كانت ثقافة الغرب al‏ ثقافة الأقوى al‏ مزيج من الثقافات 
المختلفة. و نظرا" لأن العولمة تمثل أحد أهم إشكاليات العصر الحديث فقد تناولتها العديد من كتابات و أبحاث 
العديد من كتاب و منظري الوقت المعاصر dua‏ عبر كل agia‏ عن وجهة نظرہ الخاصة في هذا السياق فعلي سبيل 
المثال alle La ziel‏ الاجتماع السياسي الأمريكي فوكوياما قمة ما يمكن أن يصل إليه الإنسان.. وبالتالي اعتبرها 
نهاية التاريخ ووضح أن المقصود بنهاية التاريخ ليس توقف الأحداث الزمنية وإنما توقف ما يمكن أن يصل إلبة 
الإنسان من نظم اجتماعية و سياسية متمثلة في ظاهرة العولمة حيث تسود ثقافة الخرب من وجهة نظره Lal...‏ 
الكاتب صمويل هنتجتون فقد اعتبارها مرحلة من صراعات الحضارات حیث يكون العامل الأساسي في هذا 
الصراع هو الدين و تنبأ بالفعل في كتابه الشهير"صراع الحضارات" بمناطق هذه الصراعات و الحروب أما الكاتب 
أنتونى سميث فقد اعتبرها الامتداد الطبيعي للتطور التاريخي البشري فالمحلي يقود إلى العالمية و بالتالي هي 
مرحلة يمر بها تاريخ التطور الإنسائي "Lale‏ بأن العولمة و بغض النظر عن ماهيتها هي إحدى الظواهر القوية في 


التوافق بين المحلیةو العولمة في الذکر المعماري المغاصر الباب الأول: المدلية و العولمة ) خلفية تاريفية ) 
العصر الحديث سواء khi‏ 9 جودها al‏ رفضناه ...و a Laad‏ ستتعرض الدراسة لمفهوم المولمة والمحلية 
كاتجاهين مختلفين لكل logia‏ العدید من التأثيرات علي نواحی الحيأة المختلفة y‏ منھا العمارة كأحدى أهم 


7١‏ : مظاهر إشكالية المحلية y‏ العولمة 

ليس هناك تعبير أكثر داولا" قي الوقث الحالي بين الکتاب و الباحثین أكثر من تعبير العولمة al‏ الكونية و ما يتصل 
بهذه التعبيرات من إشارات متكررة إلى المتغيرات الدولية و alla‏ المتخير وها شابه ذلك من تغيرات تحمل نفس 
المعني... كذلك شغلت العولمة و قضاياها المتعددة كما" هائلا" من المؤتمرات و الندوات و المحاضرات التي 
تحمل عناوينها موضوعات fie‏ "العرب و العولمة" و"العولمة و الهوية" و ”العرب في عالم متفير" و "مصر 
والمتغیرات الدولية" . كذلك ارتبط انتشار معني العولمة بظهور العديد من الأفكار و النظرياث التي تحاول تفسير 
ظاهرة العولمة ومناقشتھا من مختلف الاتجاهات مثل نهاية التاريخ و نظرية صراع الحضارات...الخ... ( جلال 
أمین (Ya Ye‏ . 


۱ء إشكالية المحلية و العولمة فی العمارة 

أصبحت إشكالية المحلية في مقابل العولمة و اشكالية الأصالة في مقابل المعاصرة و اشكالية التحديث في 
مقابل التراث من أهم المؤثرات القوية و التي تؤثر بصورة كبيرة علي رؤى معمارى الشرق الأوسط و الغرب في 
العصر الحديث و ینحکس ذلك من خلال الأبحات و المقالات المنشورة والتی تناولت هذا الموضوع فعحلي سبيل 
المثال مقال عن "أزمة العمارة في مصر" للمعماري عبد الحليم إبراهيم (عبد الحليح إبراهيم 11487 ) يرفض من 
خلاله عولمة الفكر المعماري ويري أهمية البحث عن المحلية من خلال إحياء التراث باعتباره مدخلا" ملائما" 
للتعامل مع الاغتراب المكاني لعمارة مصر و الوطن العربی ..ومقال آخر للمعمارى محمد نبيل السراج ( محمد 
نبيل السراج ۱۹۹۷١‏ ) يبحث في إشكالية العلاقة بين الأصالة و المعاصرة و ضرورة المزج Lagin‏ مع عدم رفض أيا" 
منها ... كذلك مقال للمعمارى "أحمد كمال عبد الفتاح" يشخص من خااله إشكالية العمارة في مصر والشرق 
الأوسط ويبحث عن منهج لتقييم الأداء التصميمي من خلال رؤية تراثية و محلية ( أحمد كمال عبد الغتاح۱۹۸۷) 
... وكذلك العديد من البحوث و الدراسات للحصول على درجات علمية تبحث في إشكاليات التراث والمعاصرة في 
العمارة ( عصاح الدين عبد الرؤف۰٦۱۹۸)‏ أو الثقافة المحلية والتعبير عنها کمدخل تصميمي يعكس محلية الفكر 
المعماري ( أشرف كامل بطرس ۱۹۹۲۰ :1118 ) .. أو تشخيص إشكالية العمارة في مصر خلال التوجه نحو العولصة 
وأبعادها المتعددة ( مصطفی الهمشرى 1190 )... كذلك تظهر إشكالية المحلية y‏ العولمة في العمارة في العديد 
من الاتجاهات المعمارية ذات التوجه الغارق في العالمیة أو الاتجاهات الداعية إلى المحلية فعلي سبيل المشال 
يمكن رصد نمو الحركة التفكيكية في العمارة Deconstruction‏ كاتجاه alle‏ اتبعه بیترایزمان... والاتجاه نحو 
الهزلية و الذي ظهر في المشاريع الجديدة خلال فترة التسعينيات من القرن العشرين ( البناء السعودي ٠٠٠٠١‏ ) كذلك 
ظهرت الاتجاهات التی تدعو إلى عمارة الحدث و الحركة The Architecture of the event & movement‏ 
والتي دعي إليها المعماري gal)‏ المعماري برنارد تشومي Bernard Tschumi‏ و التي تدعو إلى إنتاج عادقات جديدة 
بين الشكل والوظيفة( علي عبد الرؤوف 11986 ) ... كذلك اتجاه تبناه المعماري الشهير ريتشارد روجرز يستكشف 
من خلاله العلاقة بين التقنية والبيئة ( علي رأفت :1191 ). 


/ العولمة Globalization‏ 
شاع هذا المصطلح في التسعينيات من القرن السايق بعد انهيار المعسكر الشرقي و انفراد أمريكا allalla‏ و 2 سيما 
عندما طالبت أمريكا دول العالم بتوقيع اتفاقية التجارة العالمية بقصد سيطرة الشركات العابرة للقارات علي 
الأسواق العالمية. ویری Saul‏ أن العولمة عملية تر daS]‏ أي أن هناك عدة عولمات سبقت ومهدت للعولمة الٹی 


التوائق بین المحليةو العولمة في „all‏ المغماري المغاصر الباب الأول؛ المحلية و العولمة ) d a‏ تاريفية ( 
نشهدها اليوم والجديد هنا هو تزايد وتيرة تسارعها في الفترة الأخيرة بفضل تقدم وسائل الإعلام والاتصال ووسائل 
Jail‏ والمواصلات والتقدم العلمي بشكل عام auc)‏ الوهاب علوب»١٠؟)‏ . والواقع أنه خلال السنوات المشر 
الآخيرة قدح العديد من المنظرين والباحثين الکثیر من الكتابات والأراء والتعاريف المختلفة لمصطلح العولمة 
وتركزت المناقشات حول تزايد هيمنة ثقافات مركزية معينة وانتشار asd‏ و alu‏ استهلاكية وأنماط حياة غربية... 
وقد قام روبرتسون Robertson‏ بصياغة العولمة على أنها دمج العالم وتكثيف الوعي بمفهوم العالم ككل 
(Robertson, 1992)‏ وفيما يلي عرض لبعض الآراء الخاصة بمصطلح العولمة من حيث تعريفاتها المختلفة 
ومجالات تطبيقها وتناولها. 


١‏ 7:محصطلح العولمۂ تعاريف و مفاهيح 

تعاريف: 
العولمة في dalli‏ مأخوذة من التعؤلم والعالمية والعالم وفي الاصطلاح تعنی اصطباغ allali‏ بصبغة واحدة شاملة 
لجميع أقوامها وكل من يعيش فيها وتوحيد أنشطتها الاقتصادية والاجتماعية والفكرية من غير اعتبار لاختلاف 
الأديان والثقافات والجنسيات والأعراق ase)‏ الوهاب علوب (Tot‏ 
مغا هيد : 

وعند تعريف العولمة أو وصفها يميل البعض إلى النظر إليها من منظور الاقتصاد باعتبارها ظاهرة اقتصادية 
fod‏ ويميل البعض الآخر إلى تعريفها على أنها ظاهرة اجتماعية جديدة تستحق البحث والدراسة Laf‏ المجموعة 
الأخرى فتحاول تعريفها تاريخيا باعتبارها مرحلة زمنية وتاريخية تعتبر المحصلة لعدة من الحقب التاريخية 
السابقة asc)‏ الوهاب علوب»١٠؟).‏ فمن منظور الاقتصاد يعرفها -“SYRIYAN DE SIVA”‏ (منظمة التجارة 
العالمية بجنيف)- على أنها أنشطة الشركات متعددة القوميات العاملة في مجال الاستثمار الأجنبي المباشر 
وتطوير شبكات الأعمال لتكوين قيمة عبر الحدود الوطنية ...أو بمعنى آخر هو ضم الكيانات الاقتصادية الفردية 
في وحدات اقتصادية عالمية الطابع تقوم على العديد من الاتفاقيات الاقتصادية الدولية فالعولمة تشير إلى التدويل 
الاقتصادی وانتشار علاقات السوق الرأسمالية . وعلى هذا يعتبر البعض تعريف العولمة من المنظور الاقتصادى 


شئون الدول والسياسات والحياة الاجتماعية والثقافية مما يعني أن العولمة يمكن وأن تمثل تھدیدا للثقافة والهوية 
والقومية والمحلية . „leg‏ ذلك يعرفها العدید من علماء و باحثی ale‏ الاجتماع من خلال العديد من الرؤى 
والمفاهيم فعلي سبيل المثال يعرف "باربر" العولمة بأنها نقيض المحلية ويرى أن الحتميات الأربع تشكل 
ديناميكية alle‏ الغرب وهي حتمية السوق وحتمية الموارد وحتمية المعلومات والتكنولوجيا وحتمية البيئة 
Sa (Barber, 1992)‏ من هذه الحتميات تسهم في تصغير الحالم ودمجه والحد من بروز الحدود القومية . ويري 
البعض الآخر العولمة في أشمل معانيها على أنها دمج العالم ككل بحيث يتضمن الربط بين المراكز المحلية 
كذلك يرى "جان نيدرفين بيترس" أن أكثر تفسيرات العولمة شيوعا هي الأفكار التی تذهب إلى أن العالم يتجه نحو 
التوحد وتوحيد المعايير من خلال تزامن تكنولوجي وتجاري وثقافي نابع من الغرب وأن العولمة ترتبط بالحداثة . 


ale العولمة من وجهة نطر "ألبرو" فتشير إلى العمليات التي تندمج بها شعوب العالم في مجتمع واحد ففي‎ Lai 
الاجتماع ترتبط العولمة بالكثافة الإجتماعية العالمية المتزايدة ونشأة المجتمع العالمی وترتکز اهتمامات‎ 
الدراسات الثقافية على الاتصالات العالمية وتوحيد المعايير الثقافية في أرجاء العالم. ويربط الكثير من المفكرين‎ 
والحداثة فی ارتباطها بالعولمة تقدم بنية وتفسيما‎ ... Globalization and Modernism ihata بين العولمة‎ 
و العولمة تكثيف للعلاقات الاجتماعية على مستوى العالم والتی تربط بين المراكز‎ (Giddens, 1987) lis; 
المقصود‎ la المتباعدة بحيث أن الأحداث المحلية تحددها الوقائع الٹی تحدث على بعد أميال والعگس . كذلك‎ 


التوافق بين المطبةو العولمة في الفكر المغماري المغاصر الباب الأول: المطلية و العولمة ) خلفية تاریئیة ) 


بالعولمة هو زيادة صيغ التنظيم المتاحة بين المراكز صيغ عابرة للقوميات تتدرج من الدولية ثم الإقليمية 
الموسعة ثم القومية ثم الإقليمية المصخرة ثم المحلية )1992 .(Hanners,‏ 


۱ أسباب انتشار ظاهرة العولمة 

تعتبر العولمة ظاهرة اقتصادية في مظهرها العام وعلى الرغم من التطورات والتخيرات المتسارعة التي حدثت فی 
النصف الأخير من القرن العشرين والتي كان لها الاثر الأكبر على مجريات اقتصادیات العالم فإن معظم الكتاب 
يجمعون على أن هناك أربعة أسباب أساسية أىت إلى انتشار ظاهرة العولمة وهي :- 

أ- تحرير التجارة الدولية:- 

ویقصد به تكامل الاقتصاديات المتقدمة والنامية في سوق عالمية واحدة مفتوحة لكافة القوى الاقتصادية في 
العالم وخاضعة لمبدأ التنافس الحر ومع الانتقال من اتفاقية الجات إلى منظمة التجارة العالمية تسعي الدول 
الكبرى إلى إلغاء كل الحدود التجارية في العالم . 

ب -ندفق الاستثمارات الأجنبية:- 

نتيجة للتطورات الهامة التي حدثت خلال السنوات الأخيرة والتی تمثلت فی ظهور أدوات ومنتجات مالية مستحدثة 
ومتعددة إضافة إلى أنظمة الحاسب الآلي ووسائل الاتصال والتي كفلت سرعة انتشار هذه المنتجات وتحولت 
أنشطة البنوك التقليدية إلى بنوك شاملة تعتمد إلى حد كبير على إيراداتها من العمولات المكتسبة والصفقات 
الاستثماریة من خارج موازنتها العمومية . 

ج-التقدم العلمي و التكنولوجي:- ۱ 

وهو الميزة البارزة للعصر الراهن وهذا التقدم جعل العالم AS)‏ اندماجا كما سهل حركة الأموال والسلع والخدمات 
والجدير بالذکر أن صناعة تقنية المعلومات تتركز في عدد محدود من الدول المتقدمة والصناعية دون غيرها . 
د-الشركات متعددة الجنسیات:- 

وإذا صح وصف هذا العصر بأنه „ar‏ العولمة فمن الأصح وصفه il‏ عصر الشركات متعددة الجنسيات باعتبارها 
العامل anal]‏ والرئيسي لانتشار ظاهرة العولمۂ . 


۸ : نشاۃ الاتجاہ إلى العولمة ) خلفية تاريخية ( 

وبالنظر إلى ما يمكن أن نعتبره نشأة اتجاه العولمة في العمارة نجد أن هذا الاتجاه قد ظهرت مبادؤه في نهايات 
القرن التاسع عشر كنتيجة للتطور التكنولوجي الهائل الذي شهده هذا القرن وكرد Jad‏ مباشر لظھور الآلة وطخيانها 
علي التصنيع اليدوي ( محمد الهمشري؛:٠؟‏ ) حيث وقفت العمارة بطرزھا الكلاسيكية عاجزة عن تحقية 
متطلبات و أهداف هذا المصر من مبائی dina‏ وعملية و سريعة الإنشاء . لذا رفص ممماريه هذه الفترة بشدة 
النقل عن عمارة الماضي باعتبار أن عمارة الماضي قد عكست احتياجات y‏ متطلبات زمن معين و أنها بذلك لا 
نتلاعم مع الاحتياجات و المتطلبات الحديثة للمجتمعات الصناعية الجديدة في نهايات القرن التاسع عشر فظهرت 
مدرسة شيكاغو في أمريكا و التي نادت بمبادئ و أفكار عالمية و جديدة في التصميم المعماري دون النظر لأى 
موروثات حضارية أو dail ji‏ ... و ببداية القرن العشرين تبلور الفکر المعماري من خلال عمارة الحداثة y All‏ دعت 
إلى استخدام dl‏ جديدة في العمارة تستخدح التشكيلات الهندسية و المجردة و الموضوعية بدلا من الاعتماد علي 
الأشكال و الطرز المقتبسة من التراث .. و لاشك أن رواد العمارۃ الحديثة قد نجحوا في صياغة نظريات و مفاهيم 
وأسس الفكر المعماري في صورة شاملة و قواعد عالمية يتم تدریسھا إلى الآن في أغلب كليات العمارة الا أن رواد 
عمارة الحداثة اعتبروا أن عالمية النظرية سببا كافيا لعالمية التطبيق دون النظر للمحتوي و الموروث الثقافي 
لكل مجتمع على حدة و لعل هذا ما حدا بالعديد من المنظريين المعاصرين ينقد الفلسفة الأساسية U‏ قامت 
عليها أفكار رواد العمارة الحديثة من أمثال جون لانج JON LANG‏ الذى قدم دراسة نقدية من خلال مؤلفة : 
Creating Architectural Theory‏ عام ۱۹۸۷ و الذي عرض من ADA‏ خمس نقاط أساسية لنقد الحداثۃ في 


التواكق بين المحليةو الغولمة كفي ¿Gall‏ المعماري المغاصر الباب mM‏ المدلية 9 العولمة ) igala‏ تاریخیة ( 


r- mu rar r ee AR ساس س‎ - A I A r جع‎ 


العمارة انصبت أغلبها على کون نظریات العمارة الحديثة كما قدمها روادها اهتمت بصياغة حلول Lale‏ 
موضوعية عالمية الطابع لا تهتم بطبيعة الموقع أو المكان أو ثقافة الفرد و الجماعة و اعتبارأن الحلول المعمارية 
التي يقدمونها هي حلول شاملة و dale‏ و موضوعية تصلح لكل البشر في کل مكان )1988 (Jon Lang‏ كذلك 
يعتبر تشارليز Charles Jencks ia‏ من aml‏ من اهتموا بنقد مصطلح عمارة الحداثة التی اعتنقت الحلول 
المعمارية العالمية ونادت بها من خلال amall‏ من أعصال روادها و ظهر ذلك في كثير من الاعمال المعمارية 
الخاصة بهم و مثال ذلك فيلا سافوي للمعماري لوكوربوزيية شكل ( ١-١‏ ) حیث عبر عن إشكاليات الإنسان في عصر 
AB‏ حيث عكس و بشكل واضح علاقة الشكل بالمضمون و الاهتمام بالوظيفة في المقام الأول . حيث يعبر هذا 
الاتجاه وبشكل واضح عن عالمية النظرية و عالمية التطبيق في أن واحد حيث يهدف إلى تحويل العمارة إلى نموذج 
واحد یحتذی به متجاهلا التباين و الاختلاف في ثقافات وبيئات المجتمعات المختلفة . 


شکل (1-؟): فيلا سافوی للمعماری 
لوكوربوزيية حیث يعبر هذا الاتجاہ 


وبشكل واضح عن عالمية النظرية 
وعالمية التطبيق. 
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Lal‏ بالنسبة لعمارة ما بعد الحداثة Postmodernism‏ فقد قامت علي مبدأ معالجة مشکلات أوجه قصور العمارة 
الحديثة و التي کان من أهم مظاهرها asc‏ الاهتمام بالاحتياجات الإنسانية و النفسية للمستخدم والتی تعكس 
خصوصية و محلية الجماعة و المكان إلا Lisl‏ نجدها تدعو أيضا للعالمية في بعض اتجاهاتها Lia‏ اتجاه 
التعبيرية الإنشائية حيث يقدم هذا الاتجاه رؤية متطورة عن علاقة الإنشاء بالفراغ كذلك اتجاه البدائية الجديدة 
الذي ظهر في الخمسينيات من القرن العشرين ( صلاح زیتون؛ 1117 ) و بظهور عمارة المستقبلیات في السبعينيات 
من القرن العشرين اعتبرت أن العمارة بفكرها التقليدي الثابت وباعتبارها أثرا تتوارثۂ الاجیال غير قادرة علي 
ثلبية الاحتياجات الإنسانية المتغيرة ( محمد عويضة 11481 ). و قامت عمارة المستقبليات على الارتباط الوثيق 
بين العمارة و بين التطور العلمی و التكنولوجي و ضرورة استخدام المواد و عنصر الإنشاء الحديثة و المتطورة في 
العمارة بخض النظر عن dada‏ هذه المواد الحديثة للبيئة المستخدمة فيها و اعتبرت عمارة المستقبل أن 
الحلول المعمارية يجب و أن تكون حلولا تكنولوجية عالمية الطابع ¿Las‏ تطبيقها في أي مكان خاصة yig‏ هذه 
التوجهات لم تذكر أي شي عن محلية المكان أو خصوصية الجماعات و الثقافات. و فيما يلي عرض amd‏ المدارس 
و الأتجاهات المحمارية التي تبنت الاتجاه للعولمة وعرض مبسط لمظاهر تبنيها لهذا الاتجاه و هي کالاتی :- 
7١‏ : نهاية القرن التاسع عشر ) مدرسة شيكاغو ) 

۱ : الحركة الحديثة ( بداية القرن العشر ) 

(7 : عمارة ما بعد الحداثة ( منتصف القرن العشرين ) 

) عمارة المستقبليات ( نهاية القرن الحشرین‎ : 57١ 


-:) تھایة القرن التاسح عشر ) مدرسة شيكاغو‎ : ١ 

a‏ كما سبق فان نهايات القرن التاسع عشر و ما تميزت به من ثورة تکنولوجیة و صناعية هائلة هيات هذا القرن 
ليكون بداية الدعوة إلى التخلص من قيود الماضي و خلق pals‏ جديد يتناسب مع احتياجات و متطلبات جديدة 
وبالطبع عبر معماريو هذه الفترة عن هذا التوجه فكانت دعوتهم إلى نبذ الطرز الكلاسيكية و قطع كل الصلة 


BE al‏ وات یاناز 


التوافئق بين المحليةو العوامة في الأکر المعماري المماصر الباب الأول؛ المحلیة و dolgai‏ ) خلفیة ثاريفية ( 
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بالماضي و اعتبار أن العمارة التراثية عمارة لبت متطلبات و احتياجات poe‏ معين و يختلف تماما عن 
متطلباتهم الحاضرة و كانت من أبرز الاتجاهات المعمارية التي تبنت هذا الاتجاه في نهايات القرن التاسح عشر 
هي مدرسة شيكاغو والتي كان من أهم أسباب ظهورها في مدينة شيكاغو بالتحديد خلو المدينة من أي مباني 
تراثية أو تاريخية يحاول المعماريون أحياؤها أو تقليدها وبهذا قامت مدرسة شيكاغو علي مجموعة من الأسس 
والمبادئ العالمية التي لم تخضع و لم ترتبط بای قیود خاصة بمجتمع ما أو تقاليد أو موروثات معينة ونادت 
بتطبيقها و بشكل عالمي لم يخضع لاي قيود قومية أو سياسية و هي كالتالي: 

أ- ضرورة إرساء مبدأ الصدق في التعبير . 

'- التخلص تماما من نسب و طرر الماضي ( الطرز الكلاسيكية ). 

.) استخدام المواد الحديثة في الإنشاء ( الحديد و الزجاج‎ Y 

E‏ محاولة alan!‏ لخة مشتركة بين مواد الإنشاء الحديثة. 

و بالنظر إلى المبادئ السابقة نجد الحرص الشديد علي عدم الاقتباس أو الأخذ عن أي عمارة تراثية gf‏ محلية 
واستبدالها بعمارة حديثة متوافقة مع روح العصر كذلك الحرص الشديد علي مواكبة تكنولوجية المصر و ذلك 
باستخدام مواد الإنشاء الحديثة و إيجاد الطرق الجديدة للربط بينها Laag‏ سبق نجد أن الدعوة إلى العولمة من خلال 
مدرسة شيكاغو قد تمثلت في مجموعة من المبادئ العالمية التي لا ترتبط بقومية أو مجتمع كذلك تتمثل فی 
رفض كل ما هو محلي و تراثي و الابتعاد تماما عن أى افتباس dia‏ وفي المقابل نجد التشجيع الکامل على استخلال 
تكنولوجية العصر باستخدام مواد الإنشاء الحديثة دون التقيد بمواد البيئة الخاصة بها و بفض النظر عن مدى 
ملائمة هذه المواد الحديثة و الطرق المستخدمة في تشيدها للبيئة المقامة فيها. 


Modern Movement : ( الحركة الحديثة ( بدايات القرن العشرين‎ 7١ 

عكست عمارة القرن العشرین بوضوح مفاهيم الفكر الحديث في المجتمع العالمي حينما أصبحت الرؤية Lalal‏ 

للوجود هي المؤثر الأساسي في تكوين الفكر العالمي للعصر الحديث ( طارق عبد الرؤوف» 1997( و الواقع أن القرن 

التاسع عشر قد أرسي الجنور الأساسية لعمارة القرن العشرين و ذلك من خلال رفض اتجاهاته و مدارسه للنقل عن 
الماضي و التخريب الزماني... و تبلور الفكر العالمي في بدايات القرن العشرین من خلال عمارة الحداثة أو عمارة 

الحركة الحديثة كما يطلق عليها أحيانا ( صلاح زیتون: 1111 )حيث ضمت عمارة هذه الفثرة عدة اتجاهات و 

مدارس اتسمت جميعا بأفكارها عالمية Jal‏ حيث لم يراعي أي اختلافات هكائية أو ہیئیة أو ثقافية للمجتمعات 

و كان ذلك من أهم عيوب هذه الفترة كما سبقت الاشارة لذلك. وكان من أهم الاتجاهات التى ضمنها عمارة الحركة 

الحديدة:- 

-١‏ مدرسة الباوھاوس -Y‏ مجموعة سيام 

؟- الاتجاہ الوظيفي £- الطراز الدولی 

۵- مدرسة الفن الجديد 

و نجدها جميعا اتسمت بعدة مبادئ و أفكار أظهرت و بصورة واضحة فكرها العالمي التطبيق فعلي سبيل المثال 

كان من أهم مبادئها:- 

-١‏ قطع الصلة بالماضي و خلفياته الكلاسيكية بحيث أصبحت أحد أهم سمات العمارة الحديثة أنها عمارة ليس 
لها صلة بالماضي و هنا يظهر بوضوح الرفض التام للنقل عن الماضي والاهتمام بإرساء قواعد جديدة لعمارة 
حدينةه تلبي متطلبات العصر الحديث. 

-١‏ الربط الكامل بين الروح العلمية و التكنولوجية للعصر و العمارة و هحاولة الاستفادة من تكنولوجيات العصر 
الحديث في أيجاد طرق إنشاء جديده تبتعد عن التقليدية الكلاسيكية كوسيلة هامة لاستخدام مواد إنشاء 
جديده بغض النظر عن مدی ملاءمة هذه المواد الإنشائية الجديدة أو طرق إنشائها للمجتمعات المختلفة من 
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Gala‏ بین الملبةو dolga‏ في الفكر المعماري المعاصر 


— سس‎ me: KA ee للد‎ A A AA A A A Tr ع‎ BET BEL a TTT ال سيمت يم عه مم امام‎ a سے لئےےے د‎ 


الباب الأول: المحلبة و الغولمة ( daala‏ تاریئیة ( 
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Tg ee dl er eee ee سس‎ mern rr I 


'- بدأ البحث عن نظريات فنية عالمية کمصدر لاإبداع المعماري تدعو ALY‏ العمارة و لأول مرة بمدارس فنية لہ 
تكن معروفة من قبل fis‏ التكعيبة y‏ التعبيرية. )1990 (Garry Stevens,‏ 

-٤‏ ضرورة الالتزام الكامل بالبساطة كرد Jad‏ لطخيان التفاصیل الزخرفية المقتبسة من طرز الماضي و استبدالها 
بروح الفكر العالمي الواضح في هذا العصر ( علي رأفت 0 1180). وبالرغم من اعتبار المبادی السايقة salsa‏ 
dale‏ لعمارة الحركة الحديثة ألا Gil‏ نجد الاتجاهات والمدارس المختلفة قد اهتمت بتطبيقها Lag‏ من 
وجهات نظر مختلفة و متعددة فعلی سبيل المثال كانث مدرسة الفن الجديد Art Neouve‏ و التي ظهرت في 
نهايات القرن التاسع عشر و التي اتسمت باتجاهها الكامل للطبيعة و النقل عنها حيث ظهرت فيها و بوضوح 
الأشكال العضوية المقتبسة من الطبيعة و كان من أهه معماريوها أنطونيو جاودی و الذي اتسمت أعماله 
بالتفاصیل العديدة و المفالاہ الزائدة التي اتسم بها أسلوب الفن الجديد كما في كئيسة العائلة المقسة شكل 
(y y)‏ في برشلونه و عصارة ميلا شكل -١(‏ ؛ )... Lal‏ مجموعة سيام و التي تكونت عام VITA‏ من عدد 
المھننسین المعماريين من سائر أنحاء أوروبا ) محمد عويضة 6 1947( فقد اهتمت بشکل خاص بمشكلة 
الإسكان و تخطيط المدن واهتمت بوضع تصورات عالمية لمشاکل تخطيط المدن و الإسكان Lal.‏ مدرسة 
الباوهاوس فقد تبنت حركة التطور العلمي و الفني و ضرورة التزواج بين العمارة والتكنيك الصناعي شكل -١(‏ 
0( و اهتمت بتطبيق أفكار عالمية من سبق التصنيع y‏ التوحيد القياسي والموديول و كان من pal‏ روادها 
والترجروبيوس وميس فاندروه. Lal‏ الطراز الدولي International Style‏ فهو يعتبر ¡ASÍ‏ الاتجاهات المعمارية 
الحديثة تطرفا "نحو الاتجاه إلى العالمية فهو اتجاه ظهر في عشرینات الفرن الحشرین بهدف تحويل العمارة 
إلى نموذج واحد يحتذي به و يمكن تطبيقه علي مستوي المالم حيث تجاهل هذا الاتجاه وبوضوح كامل 
الاختلافات الاجتماعية و البيئية و الثقافية للمجتمعات المختلفة ( عرفان سامی e‏ 1979 ). 
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:)0-١‏ مدرسة الباوھاوس تبنت 
حركة التطور العلمي و الفني و ضرورة 
التزواج بين العصارة والتكنيك الصناعي |. 
واهتمت بتطبيق أفكار عالمية من سبق 

التصنيع و التوحيد القياسي والموديول 











شسسکل (١-؟)‏ : كئيسة dll‏ 
أنظونية جاودى تمكسس الاتجاه 
للطبيعة والنقل ie‏ كاتجاه alle‏ . 


الأمئلة علي مبادئ هدرسة Sal‏ 


الجديد . 





۸ عهارة la‏ بعد الحداثة ( منتصف القرن العشرين ( Post- Modern Arch.‏ 
وبالرغم من أن عمارة ما بعد الحداثة قد اتسمت ببعدها عن الفردية و الديكتاتورية التي تمیزت بها الحركة 
الحديثة في بداية الفرن العشرین ( محمد Akide‏ ) و حاولت التعامل مع الإنسان و احتياجاته السيكولوجية 


YY 


التواافق بين المحلیةو العولمة في الفکر المعماري المعاصر 


— — — كم ] گے TE‏ اک rl ee‏ کت وھ ےکس a A rd‏ ہے ےت ہش د سس د نسم 


الباب الأول: المحلية و العولمة ) dla‏ تاويخية ) 
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و الاجتماعية والثقافية (خالد علي يوسف ۲٠٠٢٢‏ )الاأئنا نجد بعض اتجاهاتها لم تخلو من الدعوة إلى العالمية 
وخاصة الإتجاهات التي تعاملت مع منجزات العصر الحديث و تكنولوجيتة و اعتمدت عليها في تنفيذ أفكارها 
فعلي سبيل المثال نجد اتجاه التعبيرية الإنشائية JS Structural Expressional‏ )1-4( حيث یعتمد هذا 
الاتجاه علي استخدام الإنشاء بصورة واضحة في المبني حیث نادي بإستخدام الإنشاء المتطور o palias‏ المختلفة 
داخل المبني دون التقيد بقيم تراثية أو ثقافية أو إنسائية خاصة بالمجتمعات المختلفة . 
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!سى التحارب الأولى امظربات فوللر في الإنشاء 


القباب الجيوديسية لفولر 





قصر الألعاب بروما 2 
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كذلك يمكن رصد الإتجاه الرمزي Symbolism‏ الذي عبر عن فكرة الرهزية كفكرة عالمية cuca‏ إلى استخدام الرمز 
Symbol‏ كفكرة أساسية يبني عليها التصميم بغض النظر عن کون هذا الرمز رمزا تراثیا أو رمزا حديثا حيث لم 
يتعرض هذا الاتجاه لفرض أي قيود علي اختيار الرمز المستخدم في الفكرة التصميمية مما يعني أن الأتجاه 
الرمزي اتجاها عالميا لم يتعرض لثقافات أو قيم ترائية. 


۹۱ء : عهارة المستقبل ( نهاية القرن الحشرین ):- Futurism‏ 

ظهرت عمارة المستقبل خلال السبعينات من القرن العشرين حيث اعتبرت أن الحمارة بفكرها التقليدي الثابت 
وباعتبارها أثرا تتوارثه الاجیال غير قادرة علي تلبية الاحتياجات الإنسانية المتغيرة ) محمد عويضة MAT‏ ( ومن 
هنا cuela‏ دعوة عمارة المستقبل إلى العالمية dus‏ اهتمت باستخدام أحدث تكنولوجيات العصر في الحمارة 
واعتمدت مبادئها اعتمادا كليا علي الارتباط الوثيق بين التطور التكنولوجي و العمارة و تمثلت عمارة المستقبل في 
مجموعتين هما الميتابولزم و الارشیجرام. 

مجموعة المیتابولزم Metabolism‏ ظھرت في اليابان و مثلت اتجاهاتها Sall‏ المتطور لعمارة المستقبل حيث 
نادى روادها بضرورة التكامل بين العمارة و التكنولوجيا لتكوين عمارة المستقبل Lal...‏ مجموعة الارشیجرام 
Archigram‏ فقد قامت في إنجلثرا حيث و صاغت أفكارا" عالمية تكنولوجية لتحقيق مدينة حضارية كاملة 
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النوافل بين المطلیةو dolgai‏ انی الذکر المهماري المعاص _ الباب Jet‏ 1 المحلیة a‏ الهولمة ( dali‏ تاریخیلا ) 
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تعتبر حصيلة لافکار روادها ... و قامت عمارة المستقبل علي مجموعة من الأفكار العالمية مثل المنشآت 
العملاقة Structural‏ 8 و مبدا الإحلال و التبديل و نظرية تقسیم الفراغات و فصلها و نظرية الريادة 
والتناقص. و بالرغم من کون أفكار عمارة المستقبل قدمت وابتكرت حلولا لبعض aai‏ مشاكل العمارة إلا Lisi‏ 
نجدها لم تراعي أيضا أي اختلافات ثقافية أو اجتماعية أو بيئية قد تعوق أو تساعد على تحقيق أفكارها و مبادٹھا 

بقة „lad‏ سبيل المثال نجد فكرة المنشأ العملاة ق الذي يمكن و أن يحمل بين جوانبه مدينة متكاملة بكل 
احتياجاتها ومتطلباتها قد يكون الحل لمشاكل المدينة و تخطيطها و الحل لمشاكل عديدة في التصميم و بالنظر 
إلى مدي ملائمة هذه الفكرة للتطبيق في بعض المجتمعات نجدها فكرة غريبة على ثقافة كثير من المجتھمات 
يصعب Yon‏ تقبله لها وتطبيقها شكل .)١-١(‏ 
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شكل( :)۷-١‏ وابتكرت عمارة المستتبل حلولا 
pal 39‏ مشاخل a‏ = نذا نجدها لم 
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: مظاهر ناثیرات العولمة فی الاتجاهات المختلفة‎ 7١ 

المولمة حركة تاريخية متداخلة تؤ تؤسس لمفاهيم وقناعات تؤدی إلى دمج العالم وتوحيده فی مختلف الاتجاهات 

اقتصاديا وسياسياً وحضارياً ولا نستطيع حصر التأثيرات المختلفة للعولمة في مختلف نواحي الحياة فعلى سبيل 

المثال:۔ 

أ- فی مجال السياسة 

LS al انھیار الاتحاد السوفيتي إلى انفراد أمريكا بالشأن السياسي العالمي بدون منافس يعيد التوازن فاخنت‎ gal 

في الدفاع عن مصالحها دون أن تقيم وزنا gY‏ دولة أو مصالحها فقامت بتهميش دور الأمم المتحدة وأصبحت 

تتبني سياسة القطب الأوحد لتفرض سطوتها ومفاهيمها وقيمها على العالم . 

ب- في المجال الحسکری :- 

ويتضح ذلك من خلال ظهور العديد من القوى الإقليمية العالمية الجديدة مثل الصين والهند وباكستان بالإضافة إلى 
الولايات المتحدة العسكرية على العالم فضلا عن ظهور اتفاقیات الدفاع المشترك العالمية والأحلاف 

الحسکریة Fa‏ حلف الناتو. 
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Sala ll‏ بین المحلیةو dolgall‏ في الفكر المعماري المغاصر 


ج- فی مجال الاقتصاد:- 

كما ذكرنا ساہتا فإن العولمة نشأت أساسا كحركة اقتصادية ولذلك فإنه من المتوقع أن يكون التاثیر الأكبر قد وقع 
على الاقتصاد ath‏ برزت تكتلات تجارية عالمية كبرى ونمت قوى اقتصادية صناعية جديدة بسرعة مثل النمور 
الأسيوية . كما أن تطور تكنولوجيا المعلومات ساهم في ظهور نوع جديد من التجارة يسمى بالتجارة الإلكترونية 
عن طريق الإنترنت غيرت من أساليب التجارة التقليدية ومن أهم الأمثلة على الاندماج الاقتصادی للمجتمعات في 
فوى عالمية واحدة إلخاء عملات gan]‏ عشرة دولة أوربية في مطلع القرن الحادي والمشرين واستبدالها بعملة 
واحدة هى اليورو وكذلك الاتحاد الأوربي وبروزه كقوة اقتصادية عالمية واللجوء المستمر إلى ضم الکیانات 
الاقتصادية الإقليمية فی وحدات ذات طابع عالمي ... كل هذا يدعو بعض الباحثين الاقتصاديين الي التنبؤ 
بالوصول إلى وحدة عالمية اقتصادية واحدة في غضون العقد الحالي. 

- ف | مجال العلم ;= 

أصبح للعلم اليوم لخة خطاب علمية موحدة من خلال طرح مشاريع علمية عالمية الطابع فعلى سبیل المثال 
مشروع الجینود البشري (جريدة الأهراح ۲ ) الذى يضم ASÍ‏ من Y‏ دولة تشارك فی فك طلاسم التركيبة الجينية 
لاونسان. ولم يقتصر padl‏ على ale‏ الهنسة الوراثية باعتباره أحد العلوم الجديدة ولكن ظهرت كذلك علوم 
الاستنساخ والتي كانت تجربة استنساخ النعجة دوللی من أشهر تجاربها. كذلك أصبح التطور غير المسبوق في 
علوم الحاسب الآلي وعلوم الفضاء التي استطاعت AAS‏ المريد من أسرار الكون له صبغة كونية سواء على مستوى 
المشاركة فی البحوث أو الاستفادة من نتائج هذه التقنیات . كما ساهمت هذه العلوم في تطوير أجيال من 
الأشمار الصناعية سهلت الاتصالات وساهمت في إعطاء الإعلام قوة كبيرة في عصر La all‏ الكونية Universal‏ 
Village‏ وهو الأصطلاح الذى یعکس تاثیر العلم والتكنولوجيا في دمج المجتمعات في مجتمع „alle‏ واحد. 

-: في مجال تبادل المعلومات والانصالات‎ -o 
als Lal في التسعينات من القرن الماضي ظهرت شبكة الإنترنت العالمية تربط بين أطراف العالم وظهرت‎ 
من إجمالي‎ Zr بأكثر من‎ ٠١١ قدر عددهم في فبراير‎ galg للتفاهم بين مستخدمي الإنترنت على مستوى العالم‎ 
إلى ظهور ما يعرف بثقافة الإنترنت وهي ثقافۃ عالمية لها لغتها الخاصة وقيمها‎ Gal سكان الأرض الأمر الذي‎ 
ومفاهيمها العالمية والتي تنتشر على شاشات الحاسبات الشخصية في كل أنحاء العالم.‎ 

ص - فی المجتمعات:- 

gal‏ ما حدث من تطور في الاقتصاد وتطور تكنولوجي في العلم إلى التاثیر سلباً على العمال في مجتممات بعض 
دول العالم فقد أصبح خمس سكان العالم )210( تقريبا يكفون لإنتاج جميع السلع التي يحتاجها العالم بينما الباقي 
AA)‏ ) مهددون بالبطالة ويزيد من ذلك انحسار سلطة الدولة لصالح شركات الخصخصة وانخفاض الإنفاق الحكومي 
على الاجور والمساعدات الاجتماعية و يوضح الشكل (A-1)‏ الأوضاع المتدهورة للعمال و نسب البطالة العالية 
والتي aagi‏ نحو ZA‏ منهم علي مستوي العالم . 





مخارنة من عام ۱۹۹-۱۹۲۲ 


۹4۷۰-۷ 





نزايد معدلات عدم المساواة u‏ الاجور 





1447 1951 عام‎ A 


' ry k CO a Eur 
TEF riet ir 
UA: وو‎ BR, 
f t, 7 a rr TA A 
Teh. ye prh dt 
لی جا کی وہ‎ 
و‎ ee گول‎ 
i m 5 ‘du رہ ای‎ a ا‎ x 7 amy 3 
IE تا‎ es E 
ا‎ a MARA, 
$. + Š A 
m اڈدوضاع هورة‎ (A 
a 1 5 h A” a 
aan a سوم"‎ 8 
* k mi Th BE Zu | 1 


Yo 


التواكق بين المحليةو العولمة ؛ all‏ المغعماری المعاصر آلبآب الأول: المحلبة و الحولمة d da)‏ تارينية ) 
Ha‏ فى مجال الثقافة :- 

ساعمت حقب الاستعمار للدول النامية والتفوق الاقتصادي والعلمي والمعرفي للدول الغربية وظهور الكمبيوتر 
والإنترنت وثورة الإعلام والاتصالات اللاسلكية في فرض اللغات الغربية وخصوصاً اللغة الإنجليزية في بعض الدول 
النامية وبالطبع يؤدي انتشار لخة في مجتمع ما إلى انتشار ثقافتها وثقافة مجتمعها وهذا ما أدى إلى ظهور ثقافۃ 
عالمية عابرة للقوميات والجنسيات تسعى لتدمير التقاليد والعادات الموروثة في المجتمعات وتهميش الثقافة 
المحلية . كذلك تزخم كافة وسائل الاعلام والادبيات الخربیة بترسيخ القيم والمفاهيم وثقافة الغرب واعتبارها 
النموذج الذي يجب ان يحتذي به أي مجتمع آخر وتحاول تصدير كل هذا للمجتمعات النامية ومحاولة فرض هذه 
المفاهيم والقيم الثقافية الخربية ولو بالقوة والتهديد. 
ر- في مجال الرياضة :- 
وامتد تأثير ظاهرة العولمة ليشمل كذلك مجال الرياضة حيث تعتبر ظاهرة الاحتراف دولیا من أهم مظاهر العولمة 
في العمارة لاننا يمكن أن نجد فريق وطني لدولة معينة يحوي lass‏ كبيراً من اللاعبين المحترفين ولا يحملون 
جنسية هذا البلد مما يؤدي إلى انتقال الخبرات والأفكار والخطط في مختلف النواحي الرياضية عبر دول العالہ 
وقاراته دون وجود gi‏ فواصل أو حدود . 


1/ : مظاھر العولمة فی العمارة 

البناء المعمارى في كل المصور هو الشاهد الصادق على أنماط shall‏ الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والعلامة 
البارزة التي توضح مدي تأثرها ہما حولها سلبا أو إيجابا فالعمارة هي التعبير الطبيعي و ALL‏ و المرآة الصادقة 
لعادات و سلوك و أسالیب حياة هؤلاء البشر في شتي المجالات . و قد cay yal‏ الحولمة باعتبارها من أهم الظواهر 
العالمية في وقتنا الحاضر عددا " من الآراء و الاتجاهات المتضاربة التي تشير و بوضوح إلى عالمية العملية 
التصميمية في مجال ممارسة المهنة و المجال الأكاديمي فعلی سبيل المثال:- 


0/5/1 /1 العولمۃ في العمارة ( المجال الأكاديمي ) 
پنصح التوجه نحو المولمة فی المجال الأكانيمي من خلال البحوث 4 الأدبيات المنشورة و في المؤتمرات والندوات 
المقاهة فی كليات و جامعات العمارة و خاصة شي السنوات العشر الأخيرة فعلی سبيل المثال وليس الحصر:- 

paiga ~)‏ دبي الثالث ۰-۹ مایو ٠‏ بعنوان " المدن المستمرة فی الشرق الاوسط" قم القاء ١‏ محاضرة ندعو 
إلى أسس فکر y‏ تصميم عالمية من خلال بحوث منظرين غربيين. 

aida -Y‏ الجممية السعودية لعلوم العمران نوفمبر ۱۹۹۸ بعنوان "ناطحات السحاب الاتجاه الجديد في عمارة 
القرن القادم" و كانت الفكرة الأساسية للمؤتمر تدور حول أن المعاصرة التي يجب على منطقة الشرق الأوسط 
الأخذ بها في عمارته و عمرانه لا يمكن اكتسابها ألا من خلال التزامه بالرؤى و المنتجات الغربية المطلقة 
والتنفيذ أحیانا ( سيد الدسوقی؛ 19154 ). 

-Y‏ استضافت سلطنة عمان الملتفي الهنسي الخليجي الخامس في الفترة من۰-۱۸٦‏ فبراير ٠۰٠‏ و الذي تنظمه 
dol‏ مسقط بعنوان "المهندس الخلیجی و تطلعات المستقيل" و ناقشت الندوة العديد من الموضوعات ومن 
lana]‏ تور المعلومات 9 العولمة فی المجال الھندسی ۹ كيفية إعداد ونطویر maliy‏ البحوث و alasi‏ الكوادر 
في هذا المجال. 


۱ / : العولمة في العمارة ( مجال ممارسة المهنة ( 


و يمكن wa,‏ العديد من مظاهر العولمة فی مجال ممارسة المهنة ففى خلال فترة الثمانيات masa)‏ الشركات 
إالخاصة بالمقاولات y‏ خدمات التصميح عالمية das‏ فقد agäall Karl daly‏ الدولية بالنسبة للعديد من هذه 


Y 


( ہین المحليةو العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الأول؛ المحلية و العولمة (خلفية تاريخية‎ Sl 


الشركات منذ سبعینیات القرن العشرين حينما وصلت إلى أن أصبحث تلت عقود البناء و الاستشارات الهندسية 
والخدمات التصميمية الأمريكية علي مستوى العالم تاتی من دول الآوبك و خاصۃ الدول العربية ... كذلك تحولت 
خلال هذه الفترة أيضا الشركات الممائلة اليابانية إلى العالمية فمثلا بين عامي ۱۹۸۱ : ۱۹۸۸ انتقلت شركة 
كوماجاى rage‏ و هي شركة مقاولات يابانية صغيرة من المرتبة الخامسة و الثلاثين بعد المائة إلى المرتبة 
السادسة على قائمة كبريات شركات المقاولات الدولية علي مستوي العالم و أثرت هذه الشركات اليابائية تأثير ا" 
هائلا علي النمو الحضاري والإنشائي الأسترالي )1997, g(Mike Featherston‏ بدأ التنافس بين الشركات 
الإنجليزية و الفرنسية علي المستوى العالمي بعد إقامة السوق الأوربية المشتركة حينما بدأت الشركات الإنجليزية 
في تقديم خدماتها التصميمية بأسعار أقل مما تقدمه مثيلاتها الفرنسية )1997 lis... ( Antony Smith,‏ 
تعتبر المسابقات الدولية أحد أهم مظاهر العولمة في العمارة لأنها تتيح الفرصة للرؤى و التصميمات الأجنبية 
وذات الطابع العالمي بأن تأخذ دورا واضحا في صناعة عمارة و عمران المجتمعات حيث شهدت الفترة من بداية 
ثمانينات القرن الحشرين زيادة هائلة في كم المسابقات الدولية المعمارية و العمرانية التي تطرحها الجهات 
الرسمية و شبة الرسمية و خاصة بالدول العربية و الشرق الأوسط فعلي سبيل المثال :- 

- مسابقة تصميم المسكن السعودي الحديث و التي طرحت بواسطة الهيئة العليا لتطوير مدينة الریاض عام ۲٠۳‏ 
و التي أطلق عليها (تصميم المسكن السعودي الحديث التيسير و الاستدامة ) وقرر القائمون علي المسابفة أن تنقل 
من مرحلة المحلية الي العالمية و أن تتاح الفرصة أمام المصممين و المكاتب الاستشارية من مختلف مناطق 
العالم كي يبرزوا نشاطهم في ابتكار وحدات سكنية ذات حلول مناسبة و بسيطة . هذا بالرغم مما يفترض أن یتمتم 
به المنزل السعودي من خصوصية محلية شديدة .و يوضح الشكل )1-1( حجم المشاركين في المسابقة علي 
مستوى العالم .( مجلة البناء » ۲١۳‏ ) . 

- مسابقة تطوير جبل عمر بمكة المكرمة التي طرحت بواسطة شركة مكة للإنشاء و التعمير بين خمس جامعات 
سعودية و ست عشر alle ike‏ عام ٠٠٠١‏ م. 

- مسابقه تصميم مكتبة الإسكندرية عام ۱۹۸۹ و تقدم لها OYO‏ مكتب دولي. 

- مسابقة تصميم مركز الفيصيلية بالرياض عام ۱۹۹۳ . 

- مسابقة تصميم المتحف المصرى الجديد بمنطقة الأهراح عام a ٠٠٠١‏ 

- مسابقة مسكن المستقبل التي طرحتها مجلة البناء السعودی عام ۱۹۹۸ . 

- استاد الكريكت الرياضي في أبو ظبي شكل )1-1( حيث قام وزير التعلیم العالمي و رئيس اتحاد لعبة الكريكت 
في دولة الامارات العربية بدعوة ثلاث مکاتب معمارية عالمية لتقديم عروضهم وتصميماتهم المختلفة للمشروع. 
- مسابقة تصميم جامعة الامير سلطان بالرياض والتي طرحت من القطاع الخاص السعودى بالمملكة Lag yall‏ 
السعودية - عام Wet‏ 

- مركز سلطان بن عبد العزيز للعلوم و التقنية بالرياض شكل )11-1( قام بتصميمة مکتب Hok+ Stodio‏ 
بالولايات المتحدة الأمريكية و كانت قيمة عقد التصميم حوالي ۱۲ مليون ريال سعودى تقريبا. 


المتخصصة في مجال تصميم المستشفيات لاعداد الدراسۃالمبدئیة و التصاميم لإنشاء المختبر الفيروسي 
الإقليمي خلال عام ۱۹۹۰م ۱ 
- افتتح الأمير محمد بن فهد بن عبد العزيز عام ١٠٠م‏ مشروع قرية الخلیج السياحية ( المرحلة الثانية ) علي 
شاطئ نصف القمر بالمنطقة الشرقية بالمملكة العربية السعودية و قد تولي تصميم المشروع مكتب " 
بيروهابولدن" حيث يعتبر من أرقي البيوت الهندسية في بريطانيا فيما أشرفت علي اختبارات الجودة و النوعية 


المشروع في مختبرات " امبريال كولج " في بریطانیا. 


TV 
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و الواقع أن الأمثلة y‏ النماذج التي تشير إلى الدعوة الى عالمية العملیة التصميمية في مجال ممارسة المهنة ASI‏ 
من أن تحھی بغض „ill‏ عن سلبيات أو ايجايات هذا التوجه. 
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الكبير للمشاركة العالمية في مسابقة 
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اجمالی عدد المتسايقين 
من جميع الدول حسب 


المحلي 4 العالمی حيث 


يمثل العالمي الجزء 
الأكبر . 
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الباب الأول: المحليغ و العولمة ( خلفية dada shi‏ ( 


A AAA AA Ak iio Y ب‎ 


Galgo‏ بين المحلبةو العولمة في الفكر المهماري المعاصر 


A د‎ A ST II eg ee سس‎ —— __: - a < + 


Localization المحلیة‎ ۴/١ 
قوي و معاكس لاتجاه العولمة و هو ما یجدر التاکید عليه هنا حيث تهتم الدراسة‎ Jad ظهرت الاتجاه للمحلية كرد‎ 
بالمحلية كاتجاه أيديولوجي منظم ظهر للرد على ظاهرة العولمة و لیس المقفصود بها الأصالة والتراث باعتبارها‎ 

أساس لثقافة وتراث المجتمعات. 


:) مصطلح المحلية ( صفاهيم و تعاريف‎ : ١ 
بالنظر إلى حجم المعاني و المصطلحات الخاصة بمصطلح العولمة نجد أن مصطلح المحلية لم یحظی بنفس‎ 
الكم من التفسيرات و المعاني و ربما يرجع ذلك إلى سهولة فهمها و تداولها باعتبارها الأصل و الأساس و أحد‎ 
المسلمات الموجودة في التاريخ الإنساني . و ارتبطت المحلية في اللخة بالموقع و الموضوع و ارتبطت المحلية‎ 
الإشارة هنا إلى أن حفھوم المحلية و بالرغم من توحد منهومه‎ pat كمفهوم بمعني الأصالة و التراث و إن كانت‎ 
العام إلا أنه ينطوي علي مفهوم خاص بكل مجتمع علي حدة فمفهوم المحلية في مصر يختلف عن مفهوم‎ 
المحلية في الشرق الأقصى مثلا و يختلف عن مفهوم المحلية في اليابان علي سبيل المثال.. و ربما يعلل ذلك‎ 
ارتباط المحلية و كما سبق الإشارة بثقافة و حضارة المجتمعات فالمحلية تميل إلى التفرد و التميز و هو ما تنكره‎ 
العالمية تماما.‎ 


1/ : أسباب الاتجاه إلى المحلية 

جاء تزايد الإتجاه إلى المحلية كاتجاه أيديولوجي منظم كرد Job‏ طبيعي و مباشر للاتجاه القوي نحو العالمية 
فالمجتمعات المختلفة قد بدأت بالانشغال علي تأكيد مفاهيم المحلية و خصوصية المجتمع في محاولة منها 
لمواجهة الاتجاهات المتزايدة إلى الحولمة و العمومية التي تبدو في كثير من الأحيان لاغنى عنها. و بالتالي يمكن 
القول أن أحد أهم أسباب ظهور النزعة إلى المحلية هي اعتبارها أحد أشكال المعارضة أو المقاومة لكل ما هو 
عالمي ... و كان من أهم نتائج ظهور هذا التوجه ظهور فريق من المؤيدين له يدعون إلى ترويج فكرة المحلية 
والخصوصية و يرفضون العولمة و مفرداتها بالرغم من اعترافهم الكامل بوجود ظاهرة العولمة مما يفرض نزاعا 
دائما بين اتجاھی المحلية والعولمة. 


-: ) فشاة الإتجاه إلى المحلية ( خلفية تارہخیۃ‎ ۸١ 

و بالنظر إلى النشأة التاريخية للاتجاه إلى المحلية كتوجه أيديولوجي منظم نجدها ظهرت منذ بدايات القرن 
التاسع عشر متمثلة في الاتجاه الرومانتيكي أو مرحلة إحياء الطرز و هي الفترة التي تم فيها إحياء الطرز الخاصة 
بعمارة الحضارات المختلفة بشرط الارتباط المكاني بين منطقة ظهور الحضارة والمنطقة All‏ تم فيها elas]‏ 
الطرز. فعلي سبيل المثال تم احياء الطراز الإغريقي و الروماني في مناطق كانت تشخلها الحضارتين الإغريقية 
والرومانية Jia‏ ألمانيا و فرنسا ومن أهم المباني التي مثلت هذا الاتجاه مبني أوبرا باریس ...اما في إنجلترا اتخذ 
المعماريون من الطرز القوطية القديمة اتجاها Lale‏ في تصميم مبانيهم Ba‏ برج الساعة Los‏ نشيستر ...اما في 
الولايات المتحدة الأمريكية و نظرا" لأنها لم تحظ بحضارة تاريخية يمكن اعتبارها محلية بالنسبة لها فقد تبنت 
مبدأ إحياء طرز العمارة الإغريقية نظرا لما تمتعت به الحضارة الإغريقية من مبادئ دیمقراطیة ادعت الولايات 
المتحدة الامریکیة حينذاك أنها الأساس الأيدلوجي التي بنيت عليه مؤسساتها Baig‏ ذلك في مباني عديدة Ha‏ 
مبني البیت الأبيض شكل )111( و A... ju gl‏ أنه يمكن اعتبار أن البداية الحقيقية لظهوره المنهجي 
للمحلية كان مع عمارة ما بعد الحداثة حيث تخلصت عمارة ما بعد الحداثة من كثير مما أخذ علي عمارة 
الحركة الحديثة من مبادئ الفردية و الديكتاتورية والمفاهيم العامة التجريدية في التصميم فاهتمت عمارة ما 
بعد الحداثة بالأبعاد الإنسانية و الاجتماعية ومفاهيم الأصالة و التراث و الخصوصية حيث ظهرت من خلالها 
مفاهيم جديدة fie‏ إشكالية التراث و الأصالة )1977 Charles Jencks,‏ ) و هفاهيم إحياء الفكر التراثی ( فرحات 


( بين المحليةو العولمة اني الفکر المغماري المغاصر الباب الأول: المحلیة و العولمة ( خلفية تاريخية‎ Sala 
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Prani joi‏ ( فضلا عن العديد من النظريات التي اهتمت بالفرد و الجماعة y‏ مشاركتهم فی التصميم هشل 
نظريات هبراكن و حسن فتحي و التي عكست مفاهيم الطابع و الشخصية المعمارية و أهمية التراث و تأكيد 
الهوية. و تبنت العدید من مدارس عمارة الحداثۃ هذه الاتجاهات fie‏ اتجاه البدائية الجديدة و الاتجاه التاريخي 
والاتجاه الإحيائي الصريح و اتجاه العمارة الشعبية و فيما يلي عرض لأهم المدارس و الاتجاهات المعمارية التي 


الاتجاه الي المحلية مع عرض مختصر لمظاهر تبنيها لهذا الاتجاه كما يلى:- 
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“Organi Theory ENE ۱ء النظریۃة‎ 
New Brutalism :اتجاه البدائية الجديدة‎ 0١ 


Historical Formalism الاتجاہ التاریخی‎ (١ 
Straight 7 الاتجاه الإحيائي الصریح‎ ۱ 
Vernacular Architecture اتجاه العمارة الشعبية‎ 7/١ 





F # 


Organic Theory النظرية العضوية‎ : ۱ 

ومع بدايات القرن العشرین ظهرت المدرسة العضوية كأحد aal‏ توجهات الحركة الحديثة Modern Movement‏ 
وبالرغم من الصبخة العالمية التي اتسمت بها مبادئ الحركة الحديثة بوجه عام اللا أنه لا يمكن تجاهل دعوة 
المدرسة العضوية الي احترام البيئة المحيطة بالمبني و اعتباره جزءا" لا يتجزأ منها و ضرورة تحقيق التكامل 
بين المبني من الداخل و البيئة المحيطة من الخارج و من اهم رواد هذا الاتجاه فرانك لويد رايت الذي عبر يوضوح 
عن هفاهيم هذا الاتجاه في العديد من المباني مثل منزل الشلالات شکل )1-3 
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التوافق بين المحلبةو الغولمة فی التکر المغمار y‏ المعاصر الباب Jail.‏ المحلیة 9 الغوامة dali‏ تاريفية 4( 
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New Brutalism انجاہ البداثئیۃ الجديدة‎ : ۸١ 
اتجاهات عمارة ما بعد الحداثة في الخمسينات من القرن العشرین وکان‎ asi ظهر اتجاه البدائية الجديدة باعتباره‎ 
رواده لويس كان و الفرالتوا ( علي رأفت ۰ ) و ظهر الاتجاہ الي المحلية من خلال البدائية الجديدة في‎ ani من‎ 
الحرص الشديد علي استخدام مواد البيئة و مواردھا الطبيعية و المحلية و الحرص على استخدامها بحالتها‎ 
بالعدید من‎ New Brutalism الطبيعية دون إحداث أي تخیر بها ومن ثم ارتبطت فلسفة البدائية الجديدة‎ 
il المبادئ و الڈسس التي قامت عليها و التي كان من أهمها الاعتماد علي مواد البناء المحلية و الطبيعية‎ 

والطوب الظاهر و غيرها و استخدام هذه المواد بحالتھا الطبيعية دون اللجوء لمعالجة أسطها الخارجية 


Historical Formalism لاتجاه التاريخي‎ ۱ 

و يقوم هذا الاتجاه علي مبدأ أساسي و هو اعتبار التراث الأنساني و التاريخ و الحضارة حوروثا قیما لمعماری 
العصر الحديث لا يحق لهم تجاهله و إنما يجب تطويعه و الانتقاء منه للاستفادة به في العصر الحديث و هنا يظهر 
بجلاء الاتجاه إلى المحلية في هذا المبدأ حيث يرتبط کل مجتمع من المجتممات الحديثة بموروث لضافي 
وحضاري معین يميزه عن غيره من المجتمعات .و من pal‏ مبادئ هذا الاتجاه استخدام المفردات المعمارية 
التراتية المحلية لاعادة خلق dal‏ معمارية جديدة تمكن معمارى العصر الحديث من التواصل مع حضاراته 
السابقة ( فرحات خور شيد ٠٠٠٣م‏ )... و من أشهر معماری هذا الاتجاه فليب جونسون و باولوروجيس و مايكل 
جرنفيز و غيرهم ...و يعتبر فليب جونسون من أهم رواد هذا الاتجاه الذي حرص Laja‏ شديدا علي تأكيد الاتجاه 
التاريخي في العديد من مبانيه مثل At&T ire‏ (صلاح )9932 19%( . و علي ذلك يمكن اعتبار أن الاتجاه 
التاريخي يمثل أحد الاتجاهات المتوازنة بين اتجاهي المحلية و العالمية حيث يدعو إلى استخدام المحلية y‏ لكنة 
بالرغم من ذلك لا ينكر و جود العالمية بل يتعامل معها علي أسس تبني الاتجاه الي المحلية والاقتباس منه. 


Straight Revivalism الاتجاه الإحيائي الصريح‎ 1١ 

و يتمق هذا الاتجاه بوضوح مع الاتجاه التاريخي في حرصه الشديد علس الموروث التشافی و il pul‏ للمجتممات 
الاأنه یتسم dic‏ بالمغالاة الشديدة في التمسك بالتراث و التاريخ بصورة يكاد ¿Sis‏ معھا المعاصرة بكل أشكالها مما 
يجعله fies‏ أحد الاتجاهات المتشددة الى المحلية حيث يدعو الي اقتباس المفردات الثراثية و المعمارية 
التاريخية كما هي دون gl‏ تطويع معاصر لها شكل( .)15-١‏ 
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شکل ) :)15-١‏ دار المركبات 
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التواائق بين المحليةو العولمة في الذكر المعماري المعاصر 


wee oe ee:‏ مم 


الباب الاول: المحلية و Agal ( dol gall‏ تاریخیة ) 


ra ku ee ln با ہس ہے‎ = ls جا سے‎ A A e ARA سا ھا کا لات کا سم سا سا ہے لس کا سس‎ A .يل يا‎ A ek rr 


Vernacular Architecture اتجاه العمارة الشعبية‎ 7/١ 
ويعد اتجاه العمارة الشعبية أحد أهم اتجاهات عمارة ما بعد الحداثة في الدعوة الي المحلية حيث يعتمد هذا‎ 
الاتجاه على محاولة صياغة مفاهيم و احتياجات المجتمع و عمارته الخاصة وهو ما یعکس بناء!" معماريا"‎ 
هذا الاتجاه يمثل النقيض التاه‎ g(Bruce Allsopp, 1994) ملما" بخلفيات المجتمع و موروثاته التاريخية‎ 
للطراز الدولي و الاعتراض الشديد علي اندثار الهوية المعمارية لكل مجتمع فالاتجاه الى العمارة الشعبية اتجاه‎ 

يمزج بين التراث المحلي ومواد البيئة المحلية لينتج عمارة pat‏ عن اتجاه محلي( فرحات خورشيد ٠٠٠١‏ ) . 


و يعتبر شيخ المعماريين حسن فتحي من أوائل الرواد الذين نادوا بعمارة محلية و العودة الي العناصر التراثية 
حيث Jois‏ المعمارى حسن فتحي :" أنه قد أن الآأوان لكي نقف قليلا خارج Leal gall‏ العارمة التي جرفت کل 
مقومات ثقافتنا المعمارية لننظر الي تراثنا و نتناوله بالتحليل العلمي و التقييم الموضوعي " و قد حاول حسن 
فتحي تطبيق هذا الاتجاه في أعماله و هن أشهرها قرية باریس بالوادى الجديد شكل )10-1( في paa‏ كذلك 
مشروع المدرسة الابتدائية لقرية القرنة شكل )11-1( و مشروع المسيب في العراق و قرية أسد سلام في ولاية نیو 
مكسيكو في الولايات المتحدة الأمريكية ( هند حسن عبد الكريم (Yet e‏ 

كذلك ارتبطت العمارة الشعبية بالمعماري الرائد " رمسيس ويصا واصف " حيث يعبر مركز Laag‏ واصف للفنون 
بالحرانية عن نسق عمارة الطوب اللبن المسظفۃ بالقباب و الأقبية وقد حصل هذا المركز علي جائزة الأغاخان 
للعمارة عام ۱۹۸۵ . و في محاولة لاسثمرار هذا الاتجاه فی الوقت الحاضر قام مجموعة من المعماريين الشبان منذ 
سنوات قليلة بتاسیس " الجمعية المصرية لعمارة الأرض g"‏ هي جمعية أهلية تؤمن بأهمية التقنيات المتوافقة 
في العمارة و تنمية المجتمعات المصرية و تسعي الجمعية لنشر أفكارها و عمل الأبحاث النظرية و العملية على 
التقنيات المتوافقة مع البيئة و العمران في البيئة المصرية . 








o‏ ملسا ول يدن اسم سپا qua he‏ ثم 
الث اشرب لي الام ۹(۴ یوں ابھاء پا 





شكل ( )10-١‏ :قرية باریس بالوادي الجديد للمعماري 


حسن فلحي و Gang dcr] shal‏ الوحدة فی العمارة 
الاسلامية والتوجيه للداخل باستخدام الأفنية للداخلية . 
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الثوافق بين المحليةو العولمة ga‏ الفكر المغماري المعاصر الباب الأول: المحلية و العولمة ) datali dla‏ ( 


: مظاهر الاتجاه إلى المحلية و العولمۂ فى الاتجاهات المختلفا‎ : ۸١ 

ويتمثل الاتجاه إلى المحلية في المجالات المختلفة في هدف هام جدا و هو محاربة العولمة ومحاولة الشضاء 
عليها أو العمل علي التقلیل من تأثيراتها فعلی سبيل المثال:- 

أ 3 ظ مجال اعقتصاد ۹ المال := 


الاقتصادية التي تتكون من مجموعة من الدول تربطها وحدة الموقع أو وحدة الثقافة و الحضارة و تعمل هذه 
التكتلات علي محاربة و مقاومة الرأسمالية العالمية و Jia‏ ذلك مجموعة النمو الأسيوية و المجموعة الأفريقية 
الاقتصادية التي تكونت لمحاولة التنسيق بين أربع عشرة تکتلا في أفريقيا وحدها حيث بدأت عملها في عام ۱۹۹۳ 
(على الدين عبد الرحمن (Tek‏ 


؟ - في مجال التقافۂ :- 

ولأن الثقافة هي المحزون التاريخي لكل شعب و أمة فقد كان الحرص علي حماية الثقافات المحلية في مختلف 

الدول و الشعوب فعلي سبيل المثال في مصر يكون الحرص الشديد علي حماية الفنون و الأعمال الفنية المصرية 

سواء الدرامية أو التشكيلية و ذلك من خلال المعارض والمهرجانات الفنية التي تقام بغرض عرض أكبر كم من 

هذه الاعمال مثل مهرجان القاهرة السنيمائى و مهرجان الإسكندرية... HAS‏ ممرض الكتاب الدولي كل عام 

ومعرض كتب الأطفال ... و في السياق ذاته نظم مركز دراسات الوحدة العربية في بيروت ندوة حول ( العولمة 

والعرب ) ديسمبر ۱۹۹۷ م. وكان من ضمن أوراق المؤتمر ( العولمة و الهوية الثقافية ) للأستاذ الدكتور/ محمد 

ale‏ الجابرى أستاذ الفلسفة في جامعة محمد الخامس بالرباط و التي قدم فيها تعريفا عن الثقافة Lab‏ هي 

المعبر الاصیل عن الخصوصية التاريخية و مهامها و حدودها و قدراتها و بناءا علي ذلك لا برى معني أن يبحشضن 

العالم ثقافة عالمية. 

-: فى مجال المجتمعات‎ ٣ 

ظهرت في العديد من الدول جمعيات عديدة لمناهضة للعولمة و قامت هذه الجمعيات في سوريا ومصر علي سبيل 

المثال حيث قامت في مصر المجموعة المصرية المناهضة للعولمة ۲۰۰٢ ale‏ و من أهدافها:- 

-١‏ فض آليات السوق الوحشية و سياسات المؤسسات الرأسمالية الدولية. 

-١‏ دعم التطور الديمقراطي في مصر. 

؟- التنسيق بين جميع أشكال مناهضة العولمة في مصر . 

-٤‏ نشر الوعي بأبعاد ظاهر العولمة و نتائجها و كيفية مواجهتها. 

9- التفاعل مع كافة الحركات المناهضة للعولمة لاحیاء حلم البشرية في عالم أفضل أكثر حرية و عدالة 
ومساواة. 


-: مظاهر المحلية فى العمارة‎ : 7١ 

وكما يتردد دائما أن العمارة ھی مرأة als‏ تحکس و بوضوح كل الأفكار و الاتجاهات الخاصة بالمجتمعات فكان 
لزاما أن تتأثر العمارة بمبدا الاتجاه إلى المحلية كرد فعل رافض من قبل بعض المعماريين الي الاتجاه بعنف نحو 
العالمية و العولمة و بالطبع يتمثل هذا الرفض في مجال ممارسة المهنة و المجال الأكاديمي علي حد سواء وفيما 
بلي توضيح لبعض مظاهر هذا التوجه في AS‏ من المجالين كلا علي حدة. 


-: ) المحلية فى العمارة ( المجال الأكاديمي‎ ١ 
شي البحوث والمؤتمرات و الندوات‎ Sti يمكن رصد الاتجاہ الي المحلية فى العمارة في المجال الأكاديمي متم‎ 
-: الحصر‎ Y المقامة و الخاصة بعرض هذا التوجه بشکل مباشر أو بشكل غير مباشر فعلي سبیل المثال‎ 


Yt 


الباب الأول؛ المحلية y‏ العولمة ) خلفية igala‏ ) 


A جج جج ہے‎ ee . سس د ت‎ yoi 


التوافق ہین المحليةى العولمة اني الفكر المغماري المغاصر 


ee همدع‎ AA A یں‎ 


-١‏ أقيم في جامعة الملك فيصل ہالدمام فی إبريل Te‏ م يوم الحمارة البيئية شمل معرضا لمشاریع طلاب العمارة 
البيئية و بعض المحاضرات التي تتعلق بتعليم العمارة البيئية في المملكة العربية السعودية و جدیر بالذكر 
أن جامعة الملك فيصل تقدم برنامجا لدراسة العمارة البيئية علي مستوی البكالوريوس و الماجستير. 

-Y‏ أعلنت منظمة الأغاخان للثفافة و هي الجهة التي تنظم جائزة الاغاخان في العمارة عام ١١٠م‏ عن إنشاء موقع 
علي الإنترنت يعني بشئون العمارة الإسلامية و يوفر معلومات عن قضايا العمارة و التخطيط ہما في ذلك 
التصميم و الترمیم و سمي هذا الموقع ailgieg Arch net muli‏ هو .www.archnet.org:‏ 

-T‏ في أبريل ۱۹۹۰م افتتح في القاهرة أول مدرسة أهلية للفنون لصاحبها المهندس إسحاق عزمي وهي تحمل اسم 
الأكاديمية العليا للفنون و الحرف و قد استوحی الفكرة من عصر قاهرة المعز لدين الله و قد اختير للتدريس 
فيها عدد من أساتذة كلية الفنون الجميلة و بعض من الصناع المهرة بخان الخليلي . 

-٤‏ فی عام ۱۹۸۹م صدر عن كلية الهنسة بجامعة بيروت العدد الخاص من المجلة المعمارية الحلمية و احتوت 
المجلة علي نشرة علمية ثقافية متخصصة عن التعليم الھنسی المعمارى و قد حفل هذا العدد بالعديد من 
الدراسات التاريخية و المقالات التراثية و منها دراسة حول المسجد و المدينة العربية. 

5- في عام ١١٠1م‏ نظمت كلية الهندسة بجامعة الملك عبد العزيز بجدة ندوة بعنوان "تطوير التعليم الهندسي و 
العمراني" و ناقشت عددا من المحاور في مجلات التعليم الهندسي والعمراني و كان من pal‏ الموضوعات التي 
تمت مناقشتها تطویر المهندس و تأهيله لمواجهة التحديات المستقبلية. 


۱ہ المحلية في العمارة ( مجال ممارسة المهنة ): 

و علي الجانب الآخر يمكن رصد العديد من مظاهر الاتجاه إلى المحلية في مجال ممارسة المهنة حيث يتمثل هذا 

الاتجاہ في إسناد تصميم أو تنفيذ المشروعات المعمارية الي مكاتب و مؤسسات معمارية وطنية ومحلية حسب 

مكان كل مشروع و موقعة من حيث التنفيذ فعلي سبيل المثال لا الحصر :- 

-١‏ في مارس ۹۹۰ا تم ترشيح مشروع ترميم مدينة المنستير - تونس- شكل ) (W=)‏ لجائزة الشرف في التراث 
المعماري في جائزة منظمة المدن العربية و قام بعملية aye pill‏ بلدية المنستير ووكالة التهذيب و التجديد 
العمراني و المعهد القومي لاثثار فى توئس و ثم بناء المدينة وأحيائها من المواد الطبيعية المحلية كالحجارة 
الصلبة كذلك استخدم خشب العود فی الأسقف الداخلية بالابنية. 

-Y‏ في مارس ۱۹۹۰م تم ترشيح مشروع صيانة وترميم مدينة رشيد- مصر- شكل )1-1( لجائزة التراث المعماري 
فی جائزة منظمة المدن العربية و قام بعملية الترميم الهيئة العامة ¿LOU‏ والتابعة لوزارة الثقافة المحلية 
واعتمد are sill‏ في هذا المشروع علي إمكانيات البيئة المحلية فقد تم استخدام الطين في تصنيع مواد البناء 
كما استخدم الجير و الحمرة و أيضا الجبس في البناء و كان التسقيف بالخشب أو الأقبية المتقاطعة أوالقباب 

'- في عام ١٠٠٠م‏ وجهت إدارة مشروع الأمير سلیمان للأسكان الخيري شكل )14-1( الدعوة للمكاتب الاستشارية 
الوطنية لتقدیم عروضها الفنية و المالية الخاصة بتخطيط أرض المشروع بحي البديعة بالرياض على ان 
براعي القيم والمفاهيم المحلية والترائیة. 

-٤‏ مارس ١٠٠٠م‏ تم البدء في تنفيذ مقر dyle J ails‏ المعاقين بالدمام شكل )5-4( فام بأعمال التصميم والأشراف 
مكتب المھندس طارق الحاج و شركاه - الخبر - المملكة العربية السعودية و الشركة المنفذة كانت الشركة 
اللطيفية للتجارة و المقاولات. 

°- في عام ۱۹۹8م تم البدء في العمل في مشروع مركز الحي الدبلوماسي بمدينة الرياض و كان المصمم مكتب 
البيئة بالرياض و تم ترشيح المشروع للحصول علي جائرة المشروع المعماري في جائزة منظمة المدن 
العربية. 


a a AR m AA لے‎ ee ee ee جب ايم ع کچل‎ 


التوافق بين المحليةو العولمة في الذكر المعماري المغاصر 
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"- أكتوبر ٦۱۹۸م‏ بدأ تنفيذ مشروع تطوير قرية الجسرة في البحرین شكل )11-1( قام بالتصميم قسم التصميم 
بإدارة الشئون الفنية بورارة الاسكان البحرينية و قد تم ترشیح المشروع للفوز بجائزة شرف في منظمة المدن 
العربية. 

=Y‏ عام ۱۹۸۲م انتهي العمل في مشروع آسيف - مراکش بالمغرب y‏ كان المصمم مكتب المهندس شارل بوكاره 
وتميز المشروع بعمل عقود دائرية تغخطي ممرات المشاة y‏ استخدام الطوب الأحمر و الأحجار فی الواجهات. 

^- في سبتمبر MAA‏ تم تحويل así‏ أهم المباني التراثية في اليمن الي متحف و طني نظرا" للقيمة التاريخية 
الكبيرة التي يتمتع بها هذا المبني حيث يرجع تاریخ انشاوة إلى بدايات القرن العشرین و قام بأعمال الترمیم 
في المبني الهيئة العامة الآثار و دور الكتب في elaia‏ و تم استخدام الحجر الأسود المستخدم عادة في 
المباني اليمنية و قد روعي الحفاظ علي الطابع التقليدي للمبني حیث استخدمت المواد المحلية في الترميم 
و البناء. 
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شكل ) :)51-١‏ مشروع تطوير قرية الجسرة بالبحرین و يدضح فيه i‏ 


YA 


Salga‏ بین المحليةو العولمة في الفکر المغماري المعاصر 


کې a‏ الباب الآول: المحلیة y‏ الغولمة ) i‏ خلكية تاريخية ) 
الخلاصۂ : 

- تناول all‏ السابق العولمة كمصطلم شاع استخداهه و تداوله فی | 4392 Lalo 9 JE‏ نعد سقوط الاتحاد 
السوفيتي و انفراد أمريكا بالسيطرة علي العالم المعاصر ng‏ 


piel -‏ الکثیر من الكتاب و الباحثين العولمة ظاهرة اقتصادية فی المقام الأول تمددث أسباب انتشارها و منها : 
-١‏ تحرير التجارة الدولية 

؟- تدفق الاستتمارات الأجنبیۂ . 

. التقدم العلمي و التكنولوجي‎ Y 

€ الشركات متعددة الجنسيات . 

و غيرها من الأسباب المتمددة . 


~ تعددت مطاهر cl siti‏ العولمة في الاتجاهات المختلفة fie‏ : 
-١‏ مجال السياسة 

. المجال الحسكرى‎ -Y 

. المجال الاقتصادي‎ -T 

E‏ - المجال العلمي 

۵- مجال تبادل المعلومات و الاتصالات . 

. مجال المجتمعات‎ -٦ 

. فی مجال التقافۂ‎ -V 

۸- في مجال الرياضة . 


- ظهر تأثير العولمة في العمارة باعتبارها مرآة العصر التي تحبر dic‏ وعن ثفافته كأحد المنتجات الحضارية لکل 
مجتمع و ظھر a‏ الناثير "Malla‏ في مجالين مختلفین هما المجال الأكاديمي على مستوی البحوث و المؤتمرات 
المتعددة أو مجال iu laa‏ المهنة سواء فی تصميم المشروعات المختلفة gf‏ تنفيذها . 


- تعرضت الدراسة لنشأة الاتجاه الي العالمية في العمارة و رصدت العدید من الاتجاهات والمدارس المحمارية 
ZU‏ تبنت الاتجاه الي العالمية و تمثل ذلك في مجموعة من المبادئ و منها : 

. التخلص تماما" من الطرز و النسب الكلاسيكية‎ -١ 

-y‏ قطع Abell‏ بالماضي و خلفياته الكلاسيكية و الرفض التام للنقل عن الماضي حيث أصبحت aal‏ أهم سمات 
العمارة الحديثة أنها عمارة ليس لها صلة بالماضي . 

. SUAS الاهتمام بوضع تصورات و نظريات عالمية الفكرة و عالمية التطبيق‎ -T 


- كذلك تناولت الدراسة الاتجاه الي المحلية كاتجاه ظهر كرد فعل طبیعی و معاکس للاتجاه الى العالمية و رصدت 
تأثيرات هذا الاتجاه علي العمارة سواء في المجال الاكاديمي أو مستوى ممارسة المهنة . 


- تعرضت الدراسة لنشأة الاتجاه الي المحلية فی الفكر المعمارى و عرضت العديد من المدارس والاتجاهات 
المعمارية التی تبنت الاتجاه الى المحلية و ذلك من خلال عدة مبادئ منها : 

. dia المحافظة عليه والاقتباس‎ agile اعتبار عمارة الماضي ميراتا " لمعماری العصر الحدیث يجب‎ -١ 

. معطياتها الطبيعية‎ y استخدام مواد البيثة المحلية‎ -f 


ra 


) بين المحلیةو العوامة کی الفکر المعماري المعاصر لباب اأول؛ المطية و العولمة (كلفية تاريفية‎ aie 
؟- احیاء العديد من المفردات التراثية المعمارية سواء بالاحیاء الصريح لهذه المفردات أو معالجتها لتناسب‎ 
. العصر الحديث‎ 

-٤‏ محاولة de luca‏ مفاهيم y‏ احتياجات المجتمع متمثلا" في بناءمعماری بخلفيات المجتمم وموروثاته التاريخية. 
ويوضح الجدول )1-1( أهم الاتجاهات المعمارية التي تبنت كلا" من اتجاهي المحلیة و الحولمة وذلك خلال القرنين 
التاسع عشر و العشرين . 







عمارة ما بعد الحداثة( منتصف القرن 


العشرين ) 


الحركة الحديثة(يداية القرن 


الحشرین ) 
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النوائق بين المحلية و العولمة كي الفكر المغمارھ المعاصر الباب الثاني :النماذج المقترحة لتناول ditali‏ ہین المطبة و الغوامة 


الباب الثاني 


النماذج المقترحة لتناول العلاقة بین المحلبة و العولمة 


(Es) 


النواكق بين المحلية و الغولمة في الفکر المغماري المغاصر 
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الباب الثاني :النماذج المقتردة لتداول ¿dal‏ بين المحلية و العولما 


مقدصاء : 

يهدف هذا الباب الي محاولة استنباط و استقراء وصياغة أهم النماذج المنهجية التی تمكس وتفسر العلاقة بین 
المحلية و العولمة من خلال دراسة و تحليل لنظريات علم الاجتماع الحديث في القرن العشرين التى اهتمت بدراسة 
الظاهرتين محل الجدل باعتبار المحلية و العولمة ظاهرتين اجتماعيتين في المقام الأول ينمكس تأثيرهما بالدرجة 
الأولي علي المجتمع الانساني كذلك يهتم الباب الثاني بربط النماذج المقترحة بالعمارة و توضیح التأثيرات المختلفة 
لهذه النماذج علي الفكر المعماری من خلال عرض التطبيقات المعمارية المختلفة لكل نموذج علي dan‏ ... مما يمهد 
الطريق لوضع الخطوط المريضة لمحاولة الاجابة علي العديد من التساؤلات حول مستقبل عمارة الألفية الثالثة في 
مصر هل نتبنى كمعماريين - ممارسين أو منظرين - توجهات العولمة من منطلق أنها نظير المعاصرة ومنهج يبحث 
في حلول إشكاليات الإنسان المعاصر في عالم تقاربت فيه المسافات والرؤى والثقافات ؟ أم نبحث عن هويتنا في 
مخروننا الثقافی والتراثي ونقاوم ونرفض كل ما هو عالمي یعکس سيطرة الإمبريالية الخربية وهيمنتها على alle‏ الیوم 
تحت دعوى أن العمارة رؤية مجتمعية ونتاج بنية ثقافية محلية بطبيعتها لا تقبل الطرح والتناول العالمي ؟ al‏ نبحث 
عن صيغ تواففية... تكون في کثیر من glad!‏ نظرية وغامضة لا تصمد أمام واقعية التطبيق العملي كالبحث عن 
منهج يقدم مروجوه التراث في صياغة معاصرة - من وجهة نظرهم - للمرج غير الواضح في أغلب الأحيان بين 


العالمي والمحلي . 


ومن خلال دراسة وتحليل وتصنيف أهم النظريات المعاصرة الذي ثناولت العلاقة بين المحلیۂ والحولمة توصلت الدراسة 
الى أن هذه العلاقة يمكن تصنيف صورها المتعددة من خلال أربع منهجيات أساسية...ومن ثم يقدم هذا الباب أربع 
نماذج منهجية Fundamental Methodological Models ds yiia‏ يمكن من خلالها تناول وتفسير الصور 
والصياغات المختلفة التي تتثاول وتفسر العلاقة بين المحلية والعولمة ليندرج تحت كلا من هذه النماذج مجموعة هن 
النظريات والرؤى المعاصرة والتي تشترك معا في توجه ورؤية منهجية مشتركة تميزها عن غيرها. 


النموذج الأول المقترح وهو نموذج التطور التاريخي و الذي يعد أهم التطبيقات لنظرية نهاية التاريخ لصاحبھا 
فرائسيس فوکویاما حيث يتميز نموذج التطور التاريخي بالتسليم بان الكون يحيا الأن قمة ما يمكن الوصول اليه من 
تطور للأنظمة السياسية و الاقتصادية و يعني بها الراسمالية و لا يعني بنظريته نهاية التاريخ و توقف أحداثه 
ومجرياته و Lail‏ يعتبر الاقليمية أو المحلية مرحلة تاريخية من المفترض أنه تجاوزها الآن و لا معني للتوقف عندها 
وهو بذلك يرفض المحلية ہکل أشكالها باعتبارها مرحلة زمنية ماضية لا يمكن التوقف عندها و حيث أن عمارة الحركة 
الحديثة كانت من أهم التطبيقات المعمارية لئموذج التطور التاريخي في العمارة التي رفضت الطرز الكلاسيكية بکل 
مفرداتها و اعتبرتها غير ملائمة للمصر الحديث بکل معطياته و متطلباته . 


Lal‏ النموذج الثاني المقترح فهو نموذج الأحادية أو الصراع بين المحلية والعولمة و ينقسم مؤيدوا هذا النموذج الى 
اتجاهين يرفض كلا" Lagia‏ الآخر و ينكره و يرفض التعامل das‏ : الاتجاه الأول يدعو للعولمة باعتبارما لغة paali‏ 
الحديث و أحد anal‏ مظاهره و يعد الطراز الدولي International Style‏ و عمارة المستقبل في نهايات القرن الحشرین 
من أهم الأمثلة المعمارية التطبيقية فی هذا الاتجاه أما الاتجاه الآخرفھو اتجاه متمسك بالمحلية باعتبارها أحد 
أهم السبل للمحافظة على الهوية الثقافية للمجتمعات ومقاومة أي غزو ثقافي و نجد أن العديد من مدارس واتجاهاث 
عمارة ما بعد الحداثة عكست تطبيقا" واضحا" لهذا النموذج و منها على سبيل المثال الاتجاه الاحيائي الصريح و 
اتجاه العمارة الشحبیۂ . 


(Y) 


التواكق بین المحلية و العولمة قي „all‏ المغماري المعاصر 


e pr :‏ —— ہے ہم تع ہے ہے — pri‏ و سی ا ee ga AA‏ == 


الباب الثاني :النماذج da tioll‏ اتناول العلاقة بين المحلية و الحولمة 
Lal‏ النموذج الثالث المقترح فهو نموذج التعدسية و هو نموذج مرن تتميز نظرياته بالحرية y‏ التنوع حيث يدعو مؤيدوا 
هذا الاتجاه الي عدم الانفلاق في اتجاه واحد فلا gila‏ من تعدد الاتجاهات والمفاهيم بشرط عدم انكار أيا" منها للآخر 
أو محاولة الخلط و الدمج بينهم ورغم أننا لا نجد تطبيقا واضحا لهذا النموذج في أحد الاتجاهات المعمارية بعينه الا 
أنه يمكن أن نرصد نموذج التعددية في فترة زمنیة معينة من تاريخ الفكر المعمارى و هي فترة عمارة ما بعد الحداثة 
حیث تعددت الاتجاهات المعمارية أنذاك و تباينت الأفکار دون أى تعارض بينهم و دون أى محاولة للدمج بينهم كذلك . 


Lal‏ النموذج الرابع المقترح فهو النموذج المتكامل al‏ نموذج محلية العولمة و هو نموذج يدعو رواده الى امكائية 
التكامل بين مفهومي المحلية و العولمة باعتبارها أحد أهم الاتجاهات السائدة فی أفكار المجتمع الحديث حیث Y‏ 
Sis‏ هذا النموذج امكانية الوصول الى صياغة متوافقة بين الاتجاهين يمكن و أن تعكس المحلية بقيمها الترائية 
التاريخية و العولمة بصورتھا الحديثة المحاصرة و يعتبر الاتجاه التاريخي و الاتجاه الرمزي أحد أهم التطبيقات 
المعمارية الأولية على النموذج المتكامل . 


و علي هذا ينتظم الباب الثاني في خمسة فصول رئيسية حيث يقدم الفصل الأول عرض لمختلف النماذج المقترحة 
والتي يمكن و أن تعكس وتفسر العلاقة بين اتجاهي المحلية و العولمة مع عرض أهم نظريات وتوجهات كل نموذج 
pal‏ رواده و مؤيديه ... يلي ذلك الفصل الثاني حيث يعرض نموذج التطور التاريخي مع توضيح للعلاقة ہین المحلية 
والعولمة في ضوء هذا النموذج و عرض لتطبيقات caged‏ التطور التاريخي في العمارة من خلال بمضا من الأمثلة 
المعمارية من خلال تاريخ الفكر المعماری في القرن المشرين . ... Lal‏ الفصل الثالث فیعرض نمونج الفردية أو 
الأحادية مع توضيح للعلاقة بين المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض لتطبيقات نموذج الفردية أو الأحادية 
في العمارة و عرض العديد من الأمثلة المعمارية و التي تحكس اتجاه هذا النموذج في اطار تاريخ الفكر المعماری في 
القرن العشرين . ... Lal‏ الفصل الرابع فيعرض نموذج التعددية مع توضيح للعلاقة بين المحلية y‏ العولمة في ضوء هذا 
النموذج و عرض لتطبيقات نموذج التعسية في العمارة من خلال بعضا من الأمثلة المعمارية و التي تعكس اتجاہ هذا 
النموذج من خلال تاریخ الفکر المعماری فی القرن العشرین . ... Lal‏ الفصل الخامس فیعرض النموذج المتکامل أو 
نموذج محلية العولمة مع توضیح للعلاقة بین المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض لتطبيقات النصودج 
المتكامل في العمارة و عرض Los‏ من الامتلۃ المعمارية و التى تعکس اتجاه هذا النموذج من خلال Laan‏ من أهم 
الأعمال المعمارية خلال القرن العشرين ... و علي ذلك سيتم عرض و مناقشة النقاط السابقة من خلال النقاط التالية: 


- النماذج المختلفة لتناول العلاقة بين المحلية و العولمة (تمهيد) 
۲ النموذج الأول : نموذج التطور التاريخي 
۲ء : مفهوح العلاقة بين المحلية و العولمة في اطار نموذج التطور التاريخي . 
5 العلاقة بين المحلية و العولمة في اطار نموذج التطور التاريخي في الحمارة . 
۲ :النموذج الثاني : نموذج dalal]‏ 
7۲ الصراع أو التناقض بین العالمية و المحلية : العولمة في مقابل المحلية . 
۲ء العمارة الحالمیة و الحمارة المحلية الصراع و التناقض . 
۲: النموذج الثالث : نموذج التعددية 
۲ء مفهوم العلاقة بين المحلية و الحولمة في اطار نموذج التعددیۂ . 
۹۲ نموذج التعددیة في العمارة . 


(EY) 
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5 الئموذج الرابع :النمودج المتكامل (محلية العولمة 
7۲ء مفھوم العلاقة بين المحلية و العولمة في اطار النموذج المتكامل 
NATA!‏ النموذج المتكامل في العمارة 
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النموزج المقترم لمنھجبات التواكق بین المحلية و العولمة في 
العمارة 






Lill‏ 3 دراسة dildos‏ ونقدية ہاستخدام النموذج المنهجي المقتئرم 
لمشروعات الفائزة في المسابقة الدولية الدولية لتصميم المتدف 


شكل (1-2): يوضح المنهجية المتبعة في الباب الثاني 


(EE) 


الباب GEN‏ :النماذج 13001 da‏ لتفاول العلاقة ہین المحلية و الغوامة 


- النمادج المخظفۂ لتناول العلاقة بین المحلية و العولمة( تمھید) 

اعتمدت الدراسة في استنتاج و استنباط النماذج المختلفة للعلاقة بين المحلية و العولمة علي أساس pal‏ ری 
ونظريات و اتجاهات منظری ale‏ الاجتماع في القرن العشرين حيث وقع ale‏ الاجتماع منذ نشأته في النصف الأول من 
القرن التاسع عشر في تناقض بين ple‏ خاص بالدولة القومية و ale‏ خاص بعمليات عالمية of‏ كونية . و قد تطور 
بشكل خاص alas‏ يختص بمجتمعات العالم الصناعي و كعلم للبشرية . و مع أن مفردات ple‏ الاجتماع تمتد علي 
مستوي يتسم بدرجة من التجريد تكفي للايحاء بأنه علم يختص بالعمليات الاجتماعية الا أنه قد تطور فعليا" لتفسير 
المصائر المحلية أو القومية و فهمها . ( برايان ترنر:16702 ٠٠٠١ ١‏ ) . والواقع أن ale‏ الاجتماع لا يبحث عن نظریات او 
نماذج توضح ما يجب أن تكون عليه العلاقة بين كلا من مفھومی المحلية والعولمة بقدر La‏ يبحث عن النظريات 
والنماذج التي تفسر الواقع الكمي والكيفي للتطور الأيديولوجي للمجتمعات خلال أحقاب التاريخ المختلفة وذلك بخض 
النظر عن قبولنا بنتائج هذه النظريات أوعدم الأخذ بها. وبمعنى آخر فان النظرية في هذا المجال ليست دعوة أو 
أيديولوجية أو حتى رؤية يمكن القول أنها خاطئة أو مصيبة e‏ وانما تكمن مصداقيتها في كونها أكثر قدرة من غيرها 
على تفسير الأحداث والوقائع الاجتماعية والتاريخية من غيرها e‏ (عبد المنعم سعيد ٠٠۲»‏ ). 


و علي ذلك اعتمدت الدراسة في استنتاج النماذج المختلفة التي تتناول شکل العلاقة بين المحلية و المولمة علي 
محاولة دراسة و تحليل | ate‏ الرؤى و النظريات و الاتجاهات الاجتماعية و الثقافية المعاصرة و التي اهتمت بشکل واسع 
بتفسير أشكال العلاقات المختلفة بين المحلية و العولمة الي جانب تصنيفها بهدف محاولة Gal ys‏ التأثيرات المختلفة 


و علي ذلك خلصت الدراسة لي das!‏ نماذج منهجية پمکن أن تؤدى الى delia‏ العلاقة بين المحلية و العولمة و أولي 
هذه النماذج هي نموذج التطور التاریخی وهو النموذج Sy gal‏ من abla‏ منظر e da‏ المنظور التطورى للتاریخ 
الانساني يبدأ من المحلية y‏ الخصوصية و ينتهي بالعالمية و العمومية و هو الأمر الذي دعي مؤيديه الي انكار كل ما هو 
محلي علي أنه تراث و ماضي 2 يعبر عن اشكالية الانسان المعاصر و البحث عن كل ما هو fas alle‏ لاشكاليات 
المجتمع البشري و يتبني هذا الاتجاه فرانسيس یوکویاما و أنتوني سميث Antony Smath‏ وريتشماوند Richmond‏ 
و ايزمان Elsman‏ و غيرهم من منظری ale‏ الاجتماع الحديث Mike Featherstone Sau „u chile)‏ 1444( . 


Lal‏ النموذج الثاني فهو نموذج الأحادية و يقوم هذا الاتجاه بشكل کامل علي مفاهيم التفرد وانكار الآخر وينقسم من 
خلاله المنظرين الي اتجاهين متناقضين ینکر كلا" منهما الآخر. يدعو الاتجاه الأول الى المحلية المطلقة و انکار كل 
ما هو عالمي باعتباره ييتنافي مع كل قيم الأصالة و التراث و يعتبر دخيلا" علي ثقافة الشعوب و من aal‏ مؤیدی هذا 
الاتجاه عمانويل فالرشتالين و ألبرت بيرجسن . و علي النقیض يدعو الاتجاه الثاني الي العالمية المطلقة و يرفض 
المحلية بكل مفرداتھا و صورها رفضا" مطلقا" و من أهم مؤيدي هذا الاتجاه هانرز و باربر وصمويل هنتيجتون . 
وعلي ذلك يكون من أهم مميزات هذا النموذج أن كلا اتجاهيه يعترف AVG‏ و لا ینکر وجوده -كما في النموذج ا۔لاول- 
ولكنه في الوقت نفسه يرفض التعامل معه ويعمل ضده . 


Lal‏ النوذج الثالث فهو نموذج Gail‏ و يقوم هذا الاتجاه على مبدا التعددیة و الحرية في الأختيار فهو يعترف بوجود 
كلا" من المحلية و العولمة و لا يري هذا الاتجاه أي aila‏ من اللجوء الى أحد الاتجاهين حسب la‏ تقتضيه الحالة 


(2°) 


الباب الثاني :النماذج المقترحة لتناول الهلاقة بين المحلية delgall y‏ 


ليما ee ee ee‏ اس من يوبن اعونت m=‏ 


بشرط التحامل مع كل Logia‏ بشکل منفصل ودون محاولة اللجوء الي الدمج بينئهما و هن ahl‏ رواد هذا الاتجاه روبرت 
میرتن و جورج كونراد . 


Lal‏ النموذج الرابع فهو نموذج الجمع بين المحلية و العولمة Glocalization‏ في اطار متوافق یعکس أحدث النظريات 
التي ظهرت في نهاية التسعينات من القرن الحشرین لتفسير النظام العالمي الجديد من خلال التوافق بين الرؤية 
العالمیة و الظروف المحلية .. و يري مؤيدي هذا الاتجاه أن العولمة و المحلية و جهان لنظام ‚alle‏ واحد و أنه لا 
تعارض بينهم و أنه لا وجود لأحدهم دون الآخر و أن مستقبل البشرية في التوازن بين معطيات كل y Lagia‏ التوافقبينهم 
و من أهم رواد هذا الاتجاہ روبرتسن و جيدنز . 


؟/النمودج الأول zaga:‏ التطور التاریخی 

y‏ هو النموذج الذي يري من ADS‏ منظريه أن المنظور التطوري للتاريخ لانساني يبدأمن المحلية والخصوصية وينتهي 
بالعالمية و العمومية و هو الأمر الذي دعي مؤيديه الي انكار كل ما هو محلي في الوقت الحاضر علي أنه تراث و 
ماضي لا يعبر عن اشكالية الانسان المعاصر و البحث عن كل ما هو عالمي کحل لاشكاليات المجتمع البشری ویتبنی 
هذا الاتجاہ فرانسيس فوکویاما Francis Fukuyama‏ أنتوني Antony Smath u-u‏ و ريتشماوند Richmond‏ 
وايزمان ae cg Esman‏ من منظرى ale‏ الاجتماع الحديث ( مايك فبنرستون Mike Featherstone‏ , 1999 ) . 


7۲ مفهوم العلاقۂ ہین المحلية و العولمة في اطار نموذج التطور التاریخی : 

يرى منظري هذا التوجه العلاقة بين المحلية والعولمة من منظور التطور الذى يعتبر سمة مميرة للتاريخ الانساني من 
حيث الئمو و تعداد السكان و المعرفة و ما الي ذلك حيث كانت الوحدات الصخيرة في كل مكان تختفي و نتواری لتفسح 
المجال لوحدات أكبر ذات كثافات سكانية dalle‏ مما gal‏ الي اندماج الثقافات المتقاربة في ثقافة أكثر عمومية و من 
ثم فی ¿Lal‏ قومي واحد .. و هذا الاندماج لم يكن امتزاجا "بين الثفافات المتقاربة لينتج ثقافة قومية جديدة بقدر ها 


كان تكاملا ثقافيا" يعكس هوية مجتمعية واحدة . .. الأمر gall‏ يعني أن التطور التاريخي بدأ بجماعات غارقة في 
المحلية و انتهي بمجتمع انساني ضخم يعكس الرؤية العالمية و أن التوجه نحو العالمية هو سمة العصر الحديث مما 
دعي فوكوياما الي اعتبار أن هذه المرحلة هي نهاية التاريخ و قمة المفهوم التطوری للبشرية ) Mike Featherstone,‏ 
7 ). و يعرض فرانسيس فوكوياما وهو أحد أبرز منظری ale‏ الاجتماع السياسي المعاصرين "LAB‏ عن کون 
aal‏ استشاری وزارة الخارجية الأمريكية نظرينه التي أطلق عليها نهاية التاريخ The End of History‏ خلال äia‏ 
التسعينات لتعکس وجهة النظر التطورية لمفهوم العلاقة بين المحلية و المالمية .. و يعني فوكوياما بنهاية التاريخ 
نهاية التطور الأيدلوجي للانسانية حيث يري - من خلال رصده وتحليله التفصيلي لواقع وتاريخ التطور الايديولوجي 
والتثقافی للمجتمعات المختلفة- أن بداية الألفية AU‏ ستشهد هذه النهاية للتطور الأيدلوجي للانسانیة التی بدأت 
بوحدات قبلية محدودة و مفككة شهدت المزيد من التكتل و التجانس خلال أحقاب التاريخ المختلفة الى أن وصلت في 
القرنين السابع عشر و الثامن عشر الي مفهوم ASÍ‏ شمولية هو مفهوم الدولة الذي تطور بدوره الي مفھوم AST‏ اتساعا" 
و عمومية في شكل التكتلات الاقليمية خلال حقبة القرن العشرين و أن ما يشهده العالم حاليا" هو اندماج ثقافي هائل 
يبشر بمجتمع واحد يضم تنوعات متعددة .. ومن ثم فتاريخ التطور الأيديولوجي للانسانية كما قدمه فوكوياما يبدأمنذ 
بداية التاريخ بالوحدات الاجتماعية الخارقۃ في المحلية التي لا تلبث أن تتکامل و تندمج في وحدات اجتماعية أكبر 
فاکبر date‏ نحو كيانات أكبر تذوب فيها فكرة المحلية شن بشئ لتنتهي عند قمة التطور الأيديولوجي في مجتمع 


(EN) 


Qi gale ill‏ المجلية ۹ الغولمة کی yasli‏ المغما رب المعاصر alll‏ الثاني الفماذج المقترحة لتناول العلاقة Pe‏ المحلبة 3 العولمة 
„alle‏ واحد يعكس العالمية المطلقة (Francis Fukuyama,2000)‏ مر الذي یعنی من وجهة „Bi‏ فوكوياما أن 
المحلية ھی dls ja‏ تاريخية eu)‏ دورها في السعي الدائم نحو المزيد من العولمة و أن المحلية بذلك ليس لها مکان 
سوي كتب التاريخ و متاحف الأثار لآن تبني المجتمع الانسانی الحالي للمفاهيم و الثقافة والأنظمة العالمية لا بد مه 
أنه تطور واقعی للمجتمع الانساني دون النظر عن قبوله أو رفضه . 


و یعرض SUAS‏ أنتوني سمیث نفس الرؤية المتطورة فيقر أن أكبر الدول القومية لم تكن سوى محطة مرحلية فس 
ارتقاء البشرية .. و كانت قدرة الانسان علي التكيف مع هذا التطور تزداد في مراحل محددة حیث caf‏ الحداثة الس 
فقدان النزعة المحلية فاو جدت مجتمعات ضخمة و ditties‏ كانت مرونتها و شموليها نثيرا" بتنادشي كل الحدود 
والتصنیفات بين انسائية واحدة و aala adle‏ . كما ستؤدى قاعدة الاتصالات عن بعد الي اذاية ااختلافات Aa‏ بین 


و المتاحف الأثرية تحتفظ بذكرى dada‏ غابرة من ثقافات محلية و قومية .. pad!‏ الذي gags‏ الي رفض كل ما هو 
محلي علي أنه حقبة تاريخية ماضية لا يجوز أن تفرض نفسها علي الواقع المعاصر ... ان نموذج التطور التاريخي لا 
Sis‏ المحلیة كقوي موجهة للفكر الانسائي في مراحل سابقة من تاريخ المجتمعات اللا انه ینکر دورها في الوقت 
الحالي و في نفس الوقت يتطلع الي المزيد من العولمة و العالمية كرؤية معاصرة لاشكاليات اليوم تعكس قمة التطور 
الايديولوجي للانسانية . 


وقد مر الوضع التاريخي الزمني للحالة الراهنة و التي تتسم بدرجة عالية من الكثافة و التعقيد بعدة مراحل متتالية ) 
رولند روبرتسون ¿Roland Robertson‏ 1949 ) فيما بلي : 

dls ‚all‏ اولي :و هي المرحلة الجنيئية 8 استمرث فی Plai Ala Lsg yal‏ القرن الخاصس عشر وحتی متتصف القرن 
الثامن عشر و قد شهدت هذه المرحلة النمو الأول للجماعات القومية و ابراز صفاهيم الفرد و ظهور أفكار عن الانسانية 
و نظریة مركزية الشمس بالنسبة للعالم و نشأة الجغرافیا الحديثة . 


المرحلة الثانیة : و كانت في أوروبا بصفة أساسية da‏ منتصف القرن الثامن عشر و io‏ السبعينات dis‏ و تحرف 
بالتحول الجذرى نحو فكرة الدولة المتحانسة الموحدةفي اطار تبلور مفاھیح عن العلاقات الدولية 6 ضع quid La‏ 
للافراد كمواطنين و نشأة صور اوحض عن الانسان الي جانب الزيادة الهائلة فی عدد المؤسسات و الهيئات الٹی 
تختصبالنظم و الاتصالات الدولیة الي جانب طرحها لقضيتي القومية و الدولية . 


المرحلة النالثة : و هي مرحلة الانطلاق و قد استمرت في الفترة من سبعینات القرن الثامن عشر ing‏ فترة منتصف 
عشرينات القرن العشرين و تمیزت بطرح مفاهيم عالمية عن الصورة المثلي لمجتمع دولي مقبول و ظهور أفكار عن 
الهوية القومية و الهوية الفردية و ضم بعض مجتمعات غير أوروبية الي المجتمع الدولي الأمر الذي gal‏ الي ظهور 
final!‏ الدولية و محاولة تطبيق أفكار عن الانسانية و قد cal‏ ذلك الى سرعة و زيادة عدد أنماط الاتصال العالمى مما 
ساعد علي نمو صورة التنافس العالمي كالألعاب الأولمبية و ظهور جائزة نويل و تطبیق التوقيت العالمى وتأسيس 
عصبة الأمم بعد الحرب العالمية الأولى . 

المرحلة الرابعة g:‏ هي مرحلة الصراع على الهيمنة و قد استمرث هذه المرحلة فی الفترة من أوائل عشرينات القرن 
العشرين و حتي منتصف فترة الستينات منه و كان نشوب الجدل حول المصطلحات الهشة لعملية العولمة من ملام 
هذه المرحلة y‏ قد ظهرت في أواخر مرحلة الانطلاق و نشوب صراعات دولية حول أساليب الحياة و الجدل حول الطبيعة 
الانسانية ومستقبلها و ذلك بعد ظهور القنبلة الذرية و تأسيس الأمم المتحدة . 


(ZY) 


الباب الثاني :النماذج المقترحة تتناول Aital‏ بين المحلية و العولمة 
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Sy‏ بین المحلية و الغولمة قي „all‏ المغماري المعاصر 


A AAA للستي ل ل فاه ا‎ OT الس ساس ساسح ل‎ A د‎ Á م و‎ H و يناسنا ا = - راو‎  ج‎ o un سے‎ —— m. 
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oy all الخامسة : و هي مرحلة الشك و بدأت فی فترة الستینات و اتجهت نحو التأزم فی فترة أوائل تسمينات‎ Als yall 
صاحب‎ La y الحشرین و كان من سماتها ضم العالم الثالث الي جائب ارتفاع الوعي العالمي في أواخر فترة التسعينات‎ 
هذه الفترة من هبوط علي سطح القصر و نهاية الحرب الباردة بین القطبين ( المعسکر الرأسمالي و المعسکر‎ 
الاشتراكي ) ثم تبعها انتشار ا#سلحة النووية و تزايد حركات دولية بصورة كبيرة كما تزايدت مشكلات التمددية‎ 
الثقافية و التعددية العرقية و تزايد تعقيد مفاهيم الفردية بسبب الاعتبارات النوعية و العرقية و المنصرية و ظهور‎ 
الحقوق المدنية و النظام الدولي و نهاية الثنائية القطبية و أصبح العالم كقرية صغيرة لتطور النظام الاعلامی و قد بدا‎ 
. أيضا" ظهور مبدأ التدخل الدولي في شئون الدول‎ 


AS Ladi: ۴۳‏ بين المحلية والعولمة في اطار نمودج التطور التاريخى فى العمارة 

تتضح مفاهيم نموذج التطور التاريخى فى العمارة بالبحث عن العلاقة بين كلا من المحلية والمالمية فی مجال 
العمارة فاذا ما تناولنا أسس و نظريات التصميم بالمناقشة نجد أن هذه النظريات ذات طابع عالمي و نجد أنها تطرح 
عدة مفاهيم dale‏ تتناول فيها علاقة الشكل بالمضمون الي جانب أهمية صدق التعبير عن الكتلة و الفراغ و عن 
المعني و المحتوي ... الخ. و هي أيضا" تعبر فى مجملها عن النظرية المعمارية الحديثة التى ظھرت خلال فترة القرن 
التاسع عشر و القرن العشرين فى صورة شاملة وعامة كقواعد عالمية حيث يتم تدريسها الآن فى أغلب مدارس العمارة 
فى العالم. إلا أن صياغة هذه الأسس والنظريات العامة العالمية تمثل مرحلة متقدمة من الفكر المعمارى الذى بدأ 
محليا وانتهى عالميا و ذلك من وجهة نظر رواد نموذج التطور التاريخي .. الأمر الذى يعنى أن النظرية المعمارية 
الحديثة بكل معطياتها ما هى إلا نتيجة مباشرة وتطور طبيعي للفكر المحلى الكلاسيكي أو الأسس المحلية للتصميم 
خلال liad!‏ الزمنية المتعددة أى أن عالمية الاسس التصميمية فى القرن العشرين كانت نتيجة طبيعية لتطور 
وتفاعل الأسس المحلية القديمة لكل الحضارات خلال تاريخ الفكر المعمارى . الأمر Gall‏ يصل برواد هذا الاتجاه إلى 
رفض مبادئ المحلية باعتبارها مرحلة تاریخیة تطورية غير مكتملة قد انتهت وأدت دورها فى صياغة وتطور Sal)‏ 
الانسانى والمعماری ومن ثم اعتناق الفكر العالمي باعتباره قمة التطور الحالي. والواقع أن هذا الموقف من رواد هذا 


الفكر يعبر - من وجهة نظرنا - عن خلطا منهجيا قد نتج بين النظرية والتطبيق .. بدأ هذا الخلط المنهجي منذ بداية 
القرن التاسع عشر ومع ظهور مواد الانشاء الحديثة والخفيفة وتنامي الحاجة الى انشاء مباني جديدة مثل صالات عرض 
الماكينات ومحطات السكك الحديدية والمصانع...الخ حینما بدأت تتزايد المطالبة برؤى معمارية تتلائم مح العصر 
الجدید...الامر الذي pal‏ معماريو القرن التاسع عشر على البحث عن لغة معمارية اکثر تطورا ومرونة وشدرة على 
مواكبة التطور الثقافي والعلمي والحضاری لتلبي الاحتياجات والمتطلبات التي تظهر حديثا للمجتمع... مع رفض 


الماضي ومحاولة التخلص día‏ واعتبار أن العمارة الكلاسيكية بطرزها وتكويناتها! المتعددة قد استنفنذت وقتھافھی 
تمثل مرحلة تاريخية أدت الخرض منها ولا معنی للتمسك بقواعدها وطرزها وتكويناتها. أدى ذلك الي العديد من 
الصراعات بين مؤيدوا التجديد ومناصروا التمسك بالطرز الكلاسيكية القديمة...اللا أن توجهات الثورة الفكرية في 
العمارة قد انتصرت خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر وقدمت عديدا" من رؤى ومدارس معمارية مهدت 
الطريق للعمارة الحديثة في بدايات القرن العشرين. ولعل توجهات مدرسة شيكاغو بالولايات المتحدة وروادها من امثال 
روبرت هندرسون ولويس سوليفان فضاد عن رؤى لابروست في أوروبا تعكس في مجملها وبوضوح کامل مبادئ البحث عن 
لغة معمارية جديدة تمتمد على مبادئ dale‏ وشاملة من رفض للماضي لأنه مرحلة تاريخية لا يمكن تکرار ظروفها 
ورفض للزخارف والتخلص من سيطرة الطرز القديمة والتوجه نحو التجريد البساطة في التشكيل و استخدام الحديد 
والزجاج والخرسانة...الخ. 


(2A) 





التواففق بين المحلية و الخولمة في الفکر المعماري المعاصر الباب - الثاني poll‏ الماقترحة Ata Jotul‏ بين المطية و العولمة 
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والواقع أن أعمال رواد الحركة dinal‏ فی العمارة Modern Movement‏ تمكس وبوضوح كامل aging,‏ لمفھوم Jadi‏ 
العام الشامل للمشكلة التصميمية. و تعتبر أعمال لوكوربوزيه شكل (Y-Y)‏ أحد aal‏ الأمثلة المعمارية التي تؤكد 
النظرة العالمية والعامة فى تعامله مع المشكلة التصميمية حينما ziel‏ أن إشكاليات الإنسان العامة فى عصر الآ 
Kali‏ فى تحقیق رؤية متطورة لعالم ABl‏ الذى ساد العصر لتعكس علاقة الشكل بالمضمون . ) صلاح زیتون؛ ۱۹۹۲ 
الامر الذي يتضح من خلاله أن الأسس التصميمية التي صاغھا لوكوربوزييه سواء على مستوى التشكيل الغراغی 

على مستوى التوافق الدقيق بين الوظيفة والتشکیل والانشاء قد قدم dl‏ معمارية متطورة وجديدة JS‏ الجدية فی هذا 


الزمن اعتبرها لغة العصر الجديد التي يمكن ان تقدم الحلول الشاملة لاشكاليات الفرد والجماعة في كل مكان ..الا أنه 
تجاهل خصوصية المجتمعات والافراد من مكان لخر..الأمر الذي دعى جون لانج Jon Lang‏ وهو أحد أهم منظری 
العمارة في القرن العشرين الى التصريح بأن الحمارة Gyro‏ والثي يعد لوكوريوزييه pata | sal‏ أعلامها قد نجحتث قي 
تقدیم dl‏ جديدة paal‏ جدید الأمر الذي أدى الى التخلص من سيطرة الطرز الا أنها تجاهلت الكثير من خصوصية 
الفرد والجماعة والموقع تحت دعوى "نحو عمارة .(f Jon Lang, 1989) “Jaai‏ كما ad‏ ميس فان دروہ- 
باعتباره aal‏ اهم رواد عمارة الحركة الحديثة- مفهوم عالمية الحل وشموليته من خلال موضوعية الحلول واللفة 
المعتمدة على وحدة التشكيل المنتظمة والبسيطة فى التكوين العام .. شديدة التعقيد فى المفردات والتفاصيل e‏ 
وتتضح رؤيته العالمية أيضا من خلال مفهوم الفراغ الشامل Universal Space‏ التى yea‏ إلى استخدامه فى المباني 
العامة شكل )1-1( حينما قدم dle‏ ضخمة ذات فراغ موحد بمبنى agan‏ إلینوی للتکنولوجیا 
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شكل [1-5): فی 1 قبلا La Roche‏ للمعماری لوكوريوزييه. 9 التی تعبر سکن أفكاره العالمبة والتى: el arg‏ تحفقیق 


شكل (SV)‏ : قسم العمارة بمعهد الينوى 
للتهنولوجيا بالولايات المتحدة لميس فان 
دروه - موضوعية الحلول ووحدة التشكيل 


pogo u Sa المنتظمصة والبسيطة‎ 
وشموليته.‎ Jat) عالمية‎ 





Post Modern EL] عمارة ما بصد‎ aletal من ظهور مفاهيم التكامل الوظيفي فى العمارة‎ Ey 
بخصوصیۂ ( الإنسان / الفرد / الجماعة / المجتمع ) والتى تعكس بوضوح الوعي العالمي بهذا الخلل‎ Architecture 
المنهجي بين النظرية والتطبيق إلا أن العديد من مدارس هذا الاتجاه رسخت هذا الخلل المنهجي بين الرؤى والقيم‎ 


(24) 


النوافق بین المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر _ الباب اب الثاني «النماذج yu‏ لتداول العلااقة بين المحلية deal y‏ 
العامة من جهة وإشكالية التصميم كحالة خاصة من جهة أخرى .. وأكدت مرة أخرى "عالمية" النظرية و"عالمية 

التطبيق .. حينما قدمت التعبيرية الإنشائية Structure Expressionism‏ وروادها من ن أمثال باكمينستر فولر 
Buckminster Fuller‏ وئرفی Nervi‏ وکاندیلا المديد من الأعمال التى عمدت إلى تأكيد دور الإنشاء فى صياغة بنية 
الفراغ المعماري وارتباط الإنشاء بالمفهوم الوظيفي العام للبناية فضلا عن خلق تجارب فراغية جديدة لم يمكن 
للعمارة الحديثة أن تقدمھا من قبل. وبالرغم من کون هذا الاتجاه قد قدم رؤية متطورة وجديدة عن علاقة الإنشاء 
بالفراغ والتجربة الفراغية الإنسانية إ2 أنه قدم مفاهيمه بصورة dale‏ عالمية الطابع واللغة لم تأخذ فی الاعتبار 
الطبيعة المحلية لإشكالية التصميم واعتبرت مفاهيمها رؤى dale‏ وقيم عالمية الطابع والأداء » شكل (؟ ٥٤‏ ). 


ؤ سی سا = o. ee bis au es fae Be:‏ کی | 
یس : التهجه نحو التعبيرية الإنشائية فی عم القرن العشرين وتأكيد دور الإنشاء فی صياغة بنية 
الفراغ المعماری الا أنه قدم مفاهيمه بصورة dale‏ عالمية الطابع واللغة لم تأخذ فى الاعتبار | الطبيعة 





كما أكدت اتجاهات Brutalism‏ مفاهيم dolo‏ وعالمية الطابع ولم تشیر من بعید أو قريب I‏ الجائب or‏ 
بالضرورة فى إشكالية التصميم . قدم لويس كان Louis Kahn‏ مبنى البرلمان فى دكا عاصمة بنجلاديش فی تصميد 
يعكس مبادئ عامة عن فصل الفراغات الوظيفية عن فراغات الحركة وتأكيد دور اللغة المعمارية التشكيلية المبنية 
على قواعد الشكل والهنسة الاقليدية فاستخدم شکلا متزنا مكون من مرہعات ومستطيلات ودوائر وظهرت الأشکال 
الهندسية المجردة كفتحات للوجهات المتعددة للبناية فى تعبير غامض خارج عن المالوف » شكل )0-1( .. وقدم 
الفرالتو Alvar Alto‏ العديد من المشاريع التى تعكس الطابع والرؤية العالمية .... فقدم المرکز الثقافي فی 
هيكيسنكى ہفنلندة عام ۱۹۵۸ شكل ( Y‏ -1).. والمشروع عبارة عن قاعة محاضرا نت وحفلا ت موسيقية مخصصة 
لحوالي ٠0٠١‏ شخص واتخذت شکلا هنسيا غريب وغير مألوف فى تصميم مثل هذه القاعات إلا أنه أرتبط dah‏ مبنیة 
على وظيفة الفراغ فى المقام الأول حينما ارتبط شكل السقف والفراغ الداخلي للقاعة بتحقيق أفضل أداء و نقاء 
صوتي ممكن .. والكتلة رغم تركيبها وتعقيدها إلا أنها تجريدية وعامة إلى أبعد الحدود . کہا قدم دم بول رودلف Paul‏ 
ic gama Rudolf‏ ضخمة من الأعمال أكدت مفهوم عالمية النظرية والتطبيق فى آن aada‏ حينما تبنى اتجاها يدعو 
إلى محاولة المعماري الاهتمام بالتكامل والجمال فی العمل المعماري حتی ولو كان فى جزء dia‏ على حساب الوظيفية 
.. فقدم تصميم مدرسة العمارة فى جامعة پیل وأيضا المجمع الحكومي فى مدينة بوسطن حيث يضم كلا منها أشكالا 
مضافة تخدم من وجهة نظره الجانب الجمالي بغض النظر عن الوظيفة. 


(e+) 
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mlas allg ع الدوائر‎ ¿mendiga - بنجلادیش للمعمارى للویس كان‎ ¿Cana Lc مبئى البرلمان فی دكا‎ : (0- Y) Jiii 
ولغة مبنية على القواعد الھنسیة الموضوعية المجردة فی تعبير غامض خارج عن المألوف‎ [ilaia في توزیع‎ 
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شكل (؟ -1) : المركز الثقافي في هيلسينكي - فتلندا — AS‏ - عام ۸- وهو aaf‏ ند المشاریہ SE ga‏ 

عالمية الحل التصميمي ASA‏ رغم تركيبها وتعقيدها إلا أنها تجريدية وعامة إلى أبعد الحدود. 
والواقع أن عمارة ما بعد الحداثة بمدارسها المتعددة لم ii‏ مشروع صياغة النظرية المعمارية الحديشة طبقا لما 
قدمه رواد الحداثة أو محاولة „ui‏ اتجاهات نحو صياغة نظريات تصميم محلية خاصة .. ولكن اقتصرت مجهودات 
بعض روادها على محاولة الاحتفاظ بعالمية النظرية المعمارية ومحلية منهجية التطبيق ولكن بصورة ظهرت فى 
غلب الاتجاهات بمنطق شید السذاجة والبدائية حينما اقتصر معالجة إشكالية خصوصية الفرد والمجتمع علس 
استثمار المفردات التراثية والتراكيب البعيدة زمنيا ومكانيا .. الأمر الذى انتهى فى الكثير من الاحیان بالعديد من 
التناقضات حينما أتضح بالتجر بة العملية أن المعالجة السطحية الساذجة لمحلية الإشكاليات التصميمية لم ينتج 
عنها فى واقع pod!‏ سوى عمارة مشوهة لا تعبر عن المفهوم العالمي بصدق ووضوح كما أنها لم تعكس الروح المحلية 
dale)‏ الفرد والمجتمع إلا من خلال تشكيلات تاريخية متحفية الطابع . يمكن رصد العديد من التطبيقات الثى تؤکد 
هذه الرؤية .. بدءا" من متحف شتوتجارت بالمانیا للمعمارى جيمس ستيرلينج James Stirling‏ عندما اشتمل 
التصميم على العديد من الأشكال المتنافرة والمفردات الترائية بطريقة القص واللصق مما حدا بالنقاد والمعماريون 
والجمهور الالماني بالقول أنها عمارة غير إنسانية على الإطلاق ( صلاح (MAT cgin‏ شكل (۲ -۷). ويمثل مشروع 
امتداد وتطویر دار المركبات نموذجا معاصرا للفکر panl‏ المرتبط باستخدام المفردات التراثية بصورة غريبة غير 
dana‏ تسس للماضي والحاضر على السواء » شكل A- Y)‏ ) .. فلقد Jola‏ المعمارى إضفاء روح العمارة المصرية القديمة 
على البناية إلا أنه لم يأخذ من العمارة المصرية القديمة سوى التشكيلات والمفردات التراثية فواجهة المدخل 
الرئيسي تمترج فيها أشكال دائرية ومثلثة وعقد المدخل نصف الدائري فى تشكيل عام كجزء من inde‏ .. والواقع أن 


00 





التوائق بين المحلية و العولمة اني الفكر المعماري المعاصر الباب الثاني :النماذج المفترحة لتداول Adal!‏ بين المطية و العولمة 
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العمارة المصرية القديمة لم تعرف هذه التشکیلات الهندسية على الواجهات ولم ترصد حوائط أو مداخل دائرية 
المسقط فى عمارة المصريين القدماء .. y|‏ تأكيد البعد الترائي والمحتوى المحلی لثقافة المجتمع يجب وأن تتمدى - 
من وجهة نظر الباحث- التعبیر الشكلي إلى الثاکید على المفاهيم السجردة والتعبير عن المحلیهة برؤية أكثر Lise‏ 
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AA 0100 0‏ | شکل (۲-) : امتداد وتطوير دار المركبات مصر 
نمونج للتعامل مع التراث من خلال المفردات 
التشكيلية الخالية من المعنى و المضمون Sisa‏ 


al‏ تعرف العمارة المصرية القديمة هذه التشكيلات 


والتلقیط tus‏ اشتمل التصميم على المديد 


الهندسية على الواجهات aly‏ ترصد حوائط أو مدل 
الأشكال المتنافرة والمفردات التراثية لهندسية على الواجهات ولم ترصد حوائط أو مداخل 











ويتضح مما سبق أن العمارة الحديثة منذ نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن المشرين فضلا عن العديد من 
اتجاهات مدارس عمارة ما بعد الحداثة فيما بعد ذلك قد أكدت ورسخت مفاهيم ئموذج التطور التاريخى ورفض 
المحلية على أنها مرحلة تاريخية مضت والدعوة نحو عمارة عالمية الفكر والطابع تلائم عالمية Sall‏ والثقافة والعلم 
الذى ساد منذ منتصف القرن العشرين .. وبالرغم من أن بصسض مدارس عمارة ها بعد الحداثة مثل التشكيلية 
التاريخية Historical Formalism‏ والمحلية Vernacular Architecture‏ تنبهت لإشكالية التناقض بين عالمية 
النظرية ومحلية المجتمع وعمارته إلا أن الكثير من الاتجاهات والمدارس عبرت بصورة سانجة ومبتذلة أحيانا عن 
المحتوى التراثي أو المعالجة المحلية بلغة عالمية لم تأخذ فی الاعتبار سوى الشكل واعتبرت أن المحلية ليست سوى 
تراكيب من الموتيفات والتشكيلات تلصق على واجهات البنايات.. الأمر الذى انتهى منذ بداية السبعينات من القرن 
العشرین الى ظهور مفاهيم نموذج التضاد بين العالمية والمحلية كرد Jab‏ عكسي وعنيف أحيانا .. يرفض من خلاله 
المحلى كل ما هو عالمي حتی ولو كان قيما نظرية يشترك فيها كل البشر .. ويرفض من خلاله العالمي كل ما هو 
محلي حتى ولو كان يمثل إشكاليات خاصة بالجماعة. 


(°1) 


algal‏ بین المحلية و dolgell‏ في الفكر المضماري المعاصر الباب الثاني النماذچ 2011 da‏ لتناول ditali‏ بين اتلمحلیةەو العولمة 


۲ : النمودج الثاني : نمودج الاحادية 

Lal‏ النموذج الثاني فهو نموذج bala dl‏ و يعكس التناقض والصراع بين المحلية والعولمة و يقوم هذا الاتجاه بشكل 
كامل علي مفاهيم التفرد و انكار الآخر و ينقسم من ADS‏ المنظرين الى اتجاهين متناقضين ینکر كلا" Lagia‏ الآخر. 
يدعو الاتجاه الأول الي المحلية المطلقة و انکار كل ها هو ‚alle‏ باعتباره پیتنافی مع كل قيم الأصالة و التراث ويعتبر 
دخياد" علي ثقافة الشعوب و من أهم مؤيدى هذا الاتجاه عمانويل فالرشتالين Wallerstein‏ البرت بيرجسن ‚Bergsn‏ 
و علي النقيض يدعو التجاه الثاني الى العالمية المطلقة و يرفض المحلية بکل مفرداتھا و صورها "Lilha "Lady‏ 
ومن anl‏ مؤيدي هذا الاتجاه Hannerz y jóla‏ و Barbr ya La‏ و صمويل هنتيجتون ley. Samuel Huntington‏ ذلك 
بكون من aal‏ مميزات هذا النموذج أن كلا اتجاهیه يعترف كلا" AYL Lagia‏ و لا ينكر وجوده و لكنه في الوقت نفسه 
برفض التعامل ممه و يعمل ضده . 


۲۳ الصراع أو التناقض بين العالمية والمحلية: العولمة فى مقابل المحلية 

تتباين الرؤى فى تناول إشكالية محلية العولمة .. فهناك اتجاه عام يعتبر منظريه أن هذه الإشكالية تنطوي على قطبية 
نتخذ أشد أشكالها تطرفا وحده فی الزعم Lil‏ نحيا فس alle‏ منشغل بالتاكيد علس المحلية فى مواجهة اتجاهات 
العولمة التى تبدو فى كثير من الأحيان لا حفر منها .. alle‏ تطرح فيه نفس فكرة المحلية Localization‏ کاحد أشكال 
المعارضة gl‏ المقاومة لما هو „alle‏ متجانس .. إا أنه يجب ان نكون اکثر دقة فيما ¿lada‏ بديناميكيات إنتاج 
الاختلاف واستنساخه وفيما يتعلق بالمحلية بأوسع معانيها. ففي إشارته للتفرقة بين المحلى وغير المحلی يقول 
هائرز Hannerz‏ إن Gad!‏ بالنسبة للمحليين هو المبدأ الذى يسمح لهم بالبقاء على ثفافتهم الخاصة (Hannerz,‏ 
)1990 والواقع أن هذا النموذج أكثر النماذج الثلاث رواجا على المستوى الأكاديمي ففي العديد من التفسيرات 
المعاصرة تعد اتجاهات العولمة فى نزاع Conflict‏ مع دعم المحلية للهوية والثقافة.. لذا فإن أفكارا من قبيل التضاد 
بين العالمية والمحلية » بين العام والخاص Laca „Ab‏ واسع النطاق (Wallerstein Andersson,1996)‏ . فعلی 
سبيل المثال يرى بارہر Barber‏ أن المحلية والعولمة مبداين فى صراع حتمي ويعرف العولمة ككثير من المنظرين 
المعارضین على انها نقيض المحلية ويرى أن الحتميات الاربعة تشکل ديناميكيات العولمة .. وهس حتمية السوق 
وحتمية الموارد وحتمية المعلومات والتكنولوجيا وحتمية البيئة .. وتسهم كل هذه الحتميات فى تصغیر العالم والحد 
من بروز المحلية الثقافية للمجتمعات (Barber,1992)‏ 


والواقع أن نموذج الأحادية تم تفسيره من خلال العديد من وجهات النظر .. فلو تناولنا وجهة نظر المنظرين نجد أن 
هذا التضاد نتيجة للصراع الثقافي العالمي " وأن التنمية الحديثة بنفوذها العالمي تجمع كل الثقافات فى شبكة من 
العلاقات المتداخلة التی لا يمكن لمجتمع متحضر أن يتجنبها .. الأمر الذي قد ينتج عنه مواجهة بين الثقافات التی 
يتعرض تأكيدها المتواصل لذاتها للجدل......... وكلما aly‏ دفعنا بالتنمية الموحدة والجماعية زاد اكتسابها لسمات 
حتمية لصراع ثقافي عالمي (Mike Featherstone,1997)‏ .. بينما يفسر صمویل هنتيجيتون Samuel‏ 
Huntington‏ — أستاذ العلوم السياسية الشهير بجامعة ala la‏ الأمريكية - التضاد بين العالمية والمحلية من خلال 
نظريته عن" صدام الحضاراث" بعد ان قدم قائمة طويلة من الأحداث والوقائع والدلائل التاريخية التي تشير الى أن 
احتدام الصراع بين البشر يتذايد بسبب الحساسية المتذايدة لحضارات العالم أزاء بعضها البعض بل وحساسیتھا 
الزائدة تجاه الحضارة الغربية على وجه التحديد نظرا لقوتها الصاعدة وكونها الحضارة المرشحة - من وجهة نظره - 
أن تمثل الحضارة العالمية بعد أن نجحت قيمها ومبادئها وعلومها وفنونها لتحقيق الرفاهية لشعوبها وبحد ان سمت 
الحضارات الأخرى ہما تملكه من محلية الى المزيد من عمليات التحديث الاقتصادي والتفيير الاجتماعي واعتناق 
الراسمالية اللیبرالیة ..الأمر الذى ساعد على مزيد من فقد الشعوب لهويتهم المحلية والتوجه الى العالمية e‏ (عبد 
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لمنعم سعيد (THT‏ ويرى هنتجتون أن العولمة او الثقافة العالمية هي نتيجة مباشرة للحروب الثقافية التی تمٹل 
أساس الطييعة المتعددة المراكز لعالمنا المعاصر ill‏ تعتمد كل حضارة فيه على اكتشاف جوهرها القومی أو 
المحلى فى قيم ثقافتھا التى لا Ju‏ عنها )1997 (Samuel P.Huntington,‏ . والواقع أن القضية لم تكن هي دعوة 
من هنتجتون يدعو الى صدام الحضارات ¿lg‏ بسيادة الحضارة الفربية كحضارة عالمية e‏ انما يرى آخرون بالحوار 
بين الحضارات ونمو الحركة المحلية « Lily‏ القضية هي قدرة منظومة duras‏ صن الأفكار على تفسير الاحداث 
والوقائع التاريخية ST‏ من قدرة منظومة آخرى...و يري هنتجتون أن الصراع بين المحلية والعولمة يفسر العديد من 
وقائع ما بعد انتهاء الحرب الباردة ye‏ من أن تتمكن نظرية القومية أو نظرية نهاية التاريخ من تفسيرها. 


الواقع أن نموذج الأحادية يلس احتياجات الفرد أو المجتمع ولم يقدم الصياغة العلمية الواقعية التى توازن وتوافق بین 
"alle"‏ النظرية و"محلية" التناول أو التطبيق.. كما لم يوفق هذا النموذج فى الإعلان عن عمارة عالمية النظرية 
والمنھج فى أن واحد لما فى ذلك من خلل منهجي حيث أن إشكالية التصميم ذاتها لا تنبع إلا من ظروف محلية الطابع 
وتعكس من ثم خصوصية الفرد والمجتمع . إن الدعوة إلى العالمية من خلال النموذج الثاني السابق ذكره قد أحيث 
coll‏ بالمحلية ومن ثم ظهر الصدام والجدل المنطقي بين الدعوة إلى عالمية العمارة من منطلق عالمية المجتمع 
والقرية الكونية وبين محلية المجتمع وخصوصيته . 


5 العمارة العالمية والحمارة المحلية الصراع و التناقض 
إن رواد الدعوة إلى العالمية يؤكدون دائما أن الحمارة هى مرآة المجتمع .. وبما أن المجتمع يحيا مظاهر العولمة .. 
عالمية الاتصالات ( المحمول - الدش - الإنترنت ).. عالمية الاقتصاد والاتفاقيات الدولية الاقتصادية مثل (الجات - 
السوق الحر- ونمو الرأسمالية العالمية ).. نظام عالمي جديد .. الأمر gill‏ يعنى أن مجتمعات اللأرض تتقارب وتندمج 
ندريجيا فی ثفافة واحدة عالمية النزعة والطابع ومن ثم فإشكاليات الفرد والمجتمع الانسانى يجب أن تعالج عالميا. 
وظهرت خلال السنوات الأخيرة من القرن العشرين العديد من الاتجاهات التی ترفض المحلية لأنها غير موجودة بالفعل 
من وجهة نظر رواد هذا الاتجاه وليس كونها مرحلة تاريخية انقضت كما هو فى نموذج التطور التاریخی .. من أهم 
هذه الاتجاهات المعمارية ها يعرف باسم الطراز الدولي Intemational Style‏ شكل )1- (Y‏ كاتجاه تطبيفي شديد 
التطرف یعکس مفاهيم الخلط غير المبرر بین "عالمية النظرية" و"عالمية التناول والتطبيق" واعتبار أن کون النظرية 


تقدم مفاهيم dale asig‏ ورؤى تجريدية فإن هذا مبررا كافيا وضروريا لكون منهجية التناول والتطبيق يجب من وجهة 
نظر رواد هذا الاتجاه أن ترتدي clay‏ العالمية بمعنى أن الحلول التصميمية يجب وأن تكون عالمية من خلال طرح 
للحلول الهندسية الشاملة بغض النظر عن محلية الثقافة أو البيئة المحلية .. الأمر gil‏ دعي الكثير من المنظرین 
المحدثين ومنهم على سبيل المثال تشارلز جينس الناقد المعماری المعاصر gil‏ صاغ تعبير ما بعد الحداشة خلال 
السبعينات والثمانينات من القرن العشرین حيث أنه قد اعتبر أن العمارة الحديثة حققت نجاحا رائعا فی صياغة 
النظرية المعمارية الحديثة The Modern Theory of Architecture‏ إلا أن نجاحها فی التطبيق الفعلي أمرا Ja‏ 
مشكوكا" فيه بالرغم من إبداعيه الأعمال ill‏ قدمها روادها والتی لا تزال تدرس إلى اليوم فى مدارس الحمارة 
المختلفة .. الا أنها تظل -من وجهة نظر الباحث - حالات أو نماذج خاصة لا تمثل النتائج العامة لتطبيق هذه النظرية 
فى انحاء العالم المختلفة . 


„Li‏ ذلك .. الاتجاه نحو العمار 5 التكنولمجية „ag Technological Architecture‏ عمارة تعتمد على النظرة الشاملة 
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ممكنة وأعلى أداء وظيفي متاح .. ويرى رواد هذا الاتجاه أن استخدام التكنولوجيا المتقدمة أصبحت متاحة لكل 
المجتمعات الإنسانية ولاہد من الاستفادة منھا لتحقیق متطلبات التصميم . من أهم رواد هذا الاتجاه نورمان فوستر 
Norman Foster‏ المعماري الإنجليزي الذي قدم العديد من المشاريع التى تعکس الرؤية العالمية فى التعامل مع 
الإشكاليات التصميمية فى أى مکان gig‏ زمان .. فقدم مشروع مركز المباني المتقدمة بیئیا بلندن عام ٠٠٠١‏ » شکل N‏ - 
11( وهو مبنى يصل ارتفاعه الى ۱۸۰ متر فى أربمين دور إضافة إلى الدور الأرضي وتعمل قشرة المبنى الخارجي كحاجز 
صوتي يمنع الضوضاء الخارجية من النفاذ إلى المبنى ويوفر تهوية طبيعية وإضاءة وإحساس بالبيئة الخارجية . 

وبلدارة كل جزء عن الذى يليه امکن الحصول على فراغات فى حافة بلاطة كل دور تكون سلسلة من الافنية العالية 
الحلزونية ومن ثم امکن استغلال شكل المبنی فى خلق حرکۂ هواء نشيطة ..فالافنية العالية ¿dai‏ كل سته أدوار 
بالحدائق التى تساعد علي التحکم فى حركة الهواء. كما قدم مشروع إستاد ويمبلى الجديد عام ۲۰ء شكل( ٢۔٢۱‏ ) .. 
وهو يعكس بوضوح دور الإنشاء فى التشكيل الفراغي من خلال قوس ضخم يصل ارتفاعه الى WT‏ متر ويتسع الملعب 
لحوالي ۹۰ ألف متفرج. كما قدم أيضا مشروع مقر بلدية لندن e‏ شكل(؟ ٠١-‏ ).. التى تعبر عن الديمقراطية من خلال 
بناية شفافة للغاية توفر للسكان - رهزيا - مراقبة نوابهم . كما تم اختيار مشروعه الفائز بمسابقة تصميم مركز 
الفيصلية بمدينة الرياض للحصول على الجائزة الاولی » شكل ( ؟ (IE‏ من بين سئة مكاتب عالمية ليؤكد من خلال 
هذا المشروع عالمية الطابع والرؤية . ويعتبر ريتشارد روجرز Richard Rogers‏ من أهم رواد هذا الاتجاہ أيضا .. 
ومن أهم أعماله مركز بومبيدو للفنون ہفرنسا عام ٦۱۹۸ء‏ شكل Y)‏ -10( وقد اعتمد علس إخراج كل أحشاء البناية علس 
الواجهة لتحرير الفراغات الداخلية من العوائق ولتسهيل اعمال الصيانة. كما أكدت اعمال المعماری الالماني 
هيلموت Helmut John „la‏ نفس الاتجاه إلى العالمية من خلال clad!‏ خيالا Ligia‏ متجددا خلاق “Lisle‏ بالقوة 
والوضوح والتميز .. ففي الفترة بين ۱۹۷۳ حتى ۱۹۹۰ قدم هيلصوت جان اكثر من ۷۰ عملا معماريا کبیرا تعكس رؤيته 
لعمارة عالمية تكنولوجية راقية ومن aml‏ هذه المشاريع مركز ولاية إلینوی بشيكاغو MAO‏ شكل ) 11-7( والسذى يتضح 
من خلالها التشكيل الجريء والإنشاء المعدني الواضح والقوى المعبر عن الفراغ الهائل الذى يتوسط البناية . 
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شخل )1-7( 
مركز المباني 
|| ید 4 






شكل (؟-؟1): 
أستاد ويصبلي 
الجديد بلندن 
للمعم سارى 
نورمان فوستر 
٠٠٠١ alc «‏ وهو 


بعكس بوضوح 


دور البتشاء فی 
sal‏ 
الفراغسي مسن 
خلال قوس 
ارتفاعے الى 





Lay!‏ من أهم الاتجاهات التى ظهرت خلال السنوات الأخيرة من القرن العشرین والتى تعكس هفاهيم "العالمية" ما 
يعرف بالحركة التفكيكية Deconstructionism‏ النى ابتدعها بيتر ايزمان مع الفبلسوف دريدا حينما اعتمدت الحركة 
على إمكانية فك البناء الدرامي للعمل الإبداعي وإعادة تجميعه بصورة مختلفة .. تبدو أحيانا غير مالوفة لیعاد قراء تھا 
من جديد ليؤكد الاختلاف والتضاد .. وهو اتجاه شديد التجريدية یعکس مفاهيم التعتید و الفوضى والتى یمکسھا 
تشارلز جنکس فى كتابه الآخیر “Architecture of Jumping Universe”‏ حينما يؤكد أن الكون اقرب فى تكوينه صن 
كائن حي متنوع ومتغیر وهو يشير إلى ما أسماه العمارة الكونية Global Architecture‏ النى نهنم بالتوحيد AS)‏ من 
اهتمامها بالتعددیة والتشتيت ( على عبد الرؤوف: (VAA‏ . ويمكن أن نرصد التوجه العالمي لتفكيك العمل الفني واعادة 
تركيبه لخلق تجارب بصرية وادراكية وفراغية جديدة لا تنتمي لثقافة معينة وانما تخاطب كل البشر من خلال Jaci‏ 
فرانك جيري ؛ شكل (V-17)‏ » وأعمال Laj‏ حديد Laisa‏ استخدمت الضوء واللون فی عملية اعادة صياغة التشكيل 
النهائي شكل (A-7)‏ . والواقع أن عديد من الاتجاهات المعمارية أعلنت عن نفسها كحلول عالمية النزعة للتعامل مع 
الإشكاليات التصميمية وعلاقة الفرد بالفراغ ومفهوم الكثلة والتعبیر ...الخ .. ففي حقبة التسعينات من هذا القرن 
ظهر بجانب العمارة التكنولوجيا التی كان أهم روادها ريتشارد روجرز و هيلموت جان ونورمان فوستر وعمارة AS all‏ 
التفكيكية اتجاهات لبرئارد شوھ شری أن العهارة كحدث ¿slo The Architecture of Event‏ کوسیلھ لتأهيل 
مكان جامد ..فمسئولية المعماري طبقا لهذه الرؤية إنتاج علاقات جديدة بين الشكل والوظيفة وبين الفراغ والحدث 
...وظهر اتجاه AT‏ يقوده المعماري دائیل ليبسكند الدى يعتير العمارة التقليدية السادجة نموذجا للشخصية احادرۃ 
الأبعاد الفقيرة Lal‏ العمارة المركبة المعقدة فأنها تهدف لخلق شخصيات مركبة غنية وهذا هو مسئولية المستقيل 


للبناية .. وقد ترجم رؤيته فى مبنى متحف برلين وهو المبني الفائز فى المسابقة العالمية التی أقيمت ale‏ ۱۹۸۹ء شكل 
Las... (19-1)‏ ظهر اتجاه olisi‏ المعمارى الياباني کینزوتائج Tang‏ بدعو إلى الترتیب والبساطة المتناهية فى الشكل 
ویبعارض da penal! ¿Salle (pagal isla ll‏ فی العمارة t‏ شکل ) ۲-٢‏ ( وقد فار بجائزة بريتسكر Pritzker‏ وهي من 
أرفع الجوائز التى تمنحها فرنسا . 
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كز ولاية الينوي بشيكاغو للمعماري 

Lg Di. من‎ ua MAD عام‎ 

التشكيل الجسریء والإنشاء المعدني الواضح 

والقوىوحيث عكس lisa‏ استخدام الانشاء في ایجاد 
حلول عالمية 


شكل (0-5): مركز بمبيدو للفنون بفرنسا 
ألمعماری Ayla,‏ روجرز 6 als‏ 1447 اعتصد 


على إخراج کل احشاء البناية على الواجهة 
لتحرير الفراغات الداخلية من العوائق ولتسهيل 
أعمال الصيانة. 
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التواائق ہین المحلبة و العولمة gå‏ الذکر المخماري المعاصر الباب الثاني ؛ النماذج المقترحة ditali Jabal‏ بين المحليةو العولمة 
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متحف فيترا - المانیا۔ ۱۹۹۸ متحف الفن بسانتمونیکا-کالیفوئیاء ٠٠٠١‏ متحف جوجٹھایم — آسبانیا ~ عام ٠٠٠٢‏ 


شكل (؟197-5): Laau‏ من اعمال فرانك جيرى نوضح نوجهات الحركة التفكيكة شي تفكيك العمل الفني وأعادة das yi‏ 
بکیفیة تصطدم بثوابت القيم الاد Aust‏ والبصرية للمشاهد لتولید تجارب ادر اكية جديدة 3 
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تشكيلات من الکتل والضوء واللون تحمل على خلق تجارب بصرية وادراكية غير مألوفة - متحف فيرتا ومتحف F‏ 
جوجلها بم عام Yoo.‏ 


9 k dl 
-rAr 


ls a 0 





030 Oa pa ظھرت خلال تسعينات القرن‎ le العالمية التمجه‎ Gral بعض التوجھات التصميمبية ذات‎ :)14-٢( fi 


wat 


المتناهية في الشکل - المعماری الیاہائی 
alo‏ ۲۰۰ 





(oA 





النواكق بين المحلية و الغولمة في الفكر المغماري المعامر الباب الثاني : da Fr a Meal‏ لتناول العلاقة بين المحلبةو الحولمة 
ظهرت مبادئ الدعوة المحلية فى التصميم المعماری بقوة ووضوح Lia‏ ستینات هذا القرن وزادت Bods‏ منذ أواخر 
السبعينات والثمانينات من القرن العشرين كرد فعل للهجوم الشرس لمفاهيم العمارة العالمية السابقة الإشارة الى 
بعض اتجاهاتها ... إن تزايد الوعي بالإقليمية والمحلية وتأكيد الهوية كان -من وجهة نظرنا- رد فعل منطقي لتزايد 
التوجه نحو العالمية وتذويب الفروق الثقافية بين المجتمعات ورفض التمايز الثقافي والتنوع الايدولوجى. الأمر الذى 
أدى إلى ظهور مدارس معمارية خلال فترة عمارة ما بعد الحداثة تدعو الى رفض العالمية والتاكيد على صياغة عمارة 
جديدة تلبى احتياجات الفرد والجماعة وتنبع من الخلفية الحضارية للمجتمع ذاته كرؤية خاصة لإشكاليات محلية 
الطابع .. إن كتابات فينتوى وحسن فتحي خلال الخمسينات الستينات من القرن العشرين تبنت هذا التوجه فيما يعرف 
auls‏ العمارة الشعبية < شكل )1-1( Vernacular Architecture‏ . و کان من أهم هذه الاتجاهات التی دعت الي 
المحلية بدرجات متفاوته من عمق الرؤية اتجاه البدائية الجديدة New Brutalism‏ و الذي كان من أهم dolia‏ 
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شكل (TT)‏ : بعضا من flac!‏ حسن فتحی توضح dagill‏ نحو المحلية ہالستخدام المفردات البيئية مثل القبة 
والقبو ۱ 


استخدام هواد البيئة المحيطة بالمبني مما يعد من أحد أهم الدعوات الي المحلية وكتلك ظهور الاتجاه الاحيائي 
الصريح Straight Revivalism‏ الذي قام "Lulul‏ علي استخدام التراث الانساني بفرداته التاريخية دون of‏ محاولة 
لانتقائها أو تطويعها لمتطلبات العصر الحديث و ذلك فی محاولة لايجاد عمارة مميزة . وعلى مستوى الوطن العربي 
ظهرت كتابات المعماری العراقی محمد مكية التی تدعو الى تأكيد الشخصية المعمارية الوطنية والحفاظ على تقاليد 
الحمارة الوطنية والبحث عن الهوية المحلية للعمارة العربية والعراقية .. وقدم الحديد من المشاريع التى عكست فكرة 
الاهتمام بتأكيد الهوية Jia‏ جامع الخلفاء ببغداد عام ۱۹٦۳‏ والجامع الكبير بالكويت والجامع الوطني بإسلام al‏ وبنك 
الكوفة » شكل (٢۔۲۲)‏ . 
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(03) 


التواقق ببن المحلية و العولمة كي الفكر المعماري المعاصر الباب الثاني :النماذج المقترحة لتداول العلاقة بين المحلية و العولمة 


كما ہرز أيضا ' المعماري العراقي رفعه الجادرجی الذى لم يرفض العالمية وانما دعس الى عمارة دولية متاقلمة فس 
كتابه Y]. “ Concepts and Influences: Towards a Regionalized International Architecture” phd)‏ أنه 
يقرر عالمية laa ll‏ 5 وضياع مفهوم العمارة الإقليمية خلال القرن العشرين کامر واقع ويؤكد على ضرورة الإصرار على 
إمكانية ان تتعایش الثقافات والحضارات المختلفة والمتعددة مع بعضها البعض ... و امتدت أعماله بالكويت 
والبحرين وأبو ظبي فضلا عن العراق ء شكل ...)۲۴-٢(‏ كما قدم راسم بدران العدید من الأفكار المعمارية المرتبطة 
بالتراث وصياغة عمارة محلية خالصة ...ونادى المعماری السعودى الجنسية زهير فايز بالمحافظة على الثراث 
والبيئة التقليدية والمناداة بالعمارة المحلية من خلال العديد من الکتابات من البحوث والأعمال ومن pal‏ أعماله ZA‏ 


تعکس توجهاته مبنى مکاتب السمان بجدة شکل (TE-T)‏ . كما دافع المعماری عبد الباقي ابراهيم في العديد من 
أعماله وكتاباته عن التمسك بالتراث والارتباط بالعمارة المحلیة؛ كما قدم العديد من الأفكار التي use‏ الاھتمام 
بالشخصية المعماریة المحلية و ذلك من خلال مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية . 
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شکل )۲۳-٣٢(‏ : فيلا حمودة aliis‏ للمعماری das,‏ شخل (؟-؟؟): مکتب السمان Dias‏ للمعماری ذهير 
الجادرجي توضع التوجه نحو المحلية باستخدام فایز و الذى يعكس استخدام المفردات المحلية . 
المفردات التراثیة. 





وعلى النقيض فان العديد من منظری العالم العربي ومتخذی القرار تبنو التوجه العالمی الرافض للمحلية .. فعلى 
سبيل المثال أقامت الجمعية السعودية لعلوم العمران - وهي احد أهم الجهات الرسمية الموجهة للفكر العمراني 
بالمملكة- في نوفمبر عام ۱۹۹۸ ندوة عالمية ومعرض تحت عنوان " ناطحات السحاب : الاتجاه الجديد في عمارة 
القرن القادم" تدعو من ADA‏ الى إقامة المشروعات الجديدة برؤية معاصرة من خلال إنشاء ناطحات السحاب هشل 
مركز مدينة الرياض التجاري الجديد ومركز الفيصلية.. ويتضح من خلال عنوان الندوة وتوجهاتها الخلل المنهجي الذي 
اعتمد فرضية فاسدة مفادها أن كل ما هو معاصر فهو بالضرورة alle‏ وأن التحدیث Modernism‏ ما هو إلا الدعوة 
الى كل ما هو alle‏ ورفض ہل وازدراء كل ما هو محلی .. حثى ولو وصل jal‏ الى الدعوة الى تصميم ناطحات سحاب 
بصحراء الجزيرة العربية !!!.... وعلى النقيض من هذا يمكننا رصد العديد من التوجهات التي „Ali,‏ نفس نموذج 
التضاد بين العالمي والمحلي في العمارة ولكن على الجانب Sal‏ الرافض لعولمة وعالمية العمارة والمتبني في نفس 
الوقث لسياسة التوجه نحو المحلية ليرى فيها الحل الأمثل لصياغة عمارة وعمران الوطن العربي بشكل ple‏ فيقول 
محمد الهمشري فى بحث أعده للحصول على الدكتوراه : "من الملاحظ ان يوجد تمارض بين خصوصيات العمارة 
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dll‏ بين المحلبة و الغولمة في الفكر المغماري المعاصر الباب الثاني ؛النماذ م da paidi‏ لتناول Alal‏ ہین المحليةو العولمة 


وعمومية العولمة "( محمد الھمشری؛ 1999( وكذلك "هناك تناقض جزري بين خصوصية العمارة ومنطقها الحاکم 
القائم علس ضرورة ملائمة المنتج المعماري لظروفه المحلية ولمتطلبات محتواہ و سياقه العمراني و المكاني 
والاجتماعي والبیئی وبين الحولمة في ثورة الكفاءة ..."( محمد الھمشری؛ 11594 ).. والواقع أن کتابات الباحث 
تعكس وجهة نظره الرافضة لمفهوم العولمة بشكل مطلق لتعارضھا - من وجهة نظرہ- مع محلية العمارة وثقافة 
المجتمع ٠‏ والخلل الذى وقعت فيه مثل هذه الكتابات هو الخلط بين عمومية النظرية ومحلية التناول والتطبيق 
حينما افترضت أن معطيات العولمة فی عمارة القرن القادم يجب أن تشتمل كل من النظرية والتطبيق وهو الأمر 
الذى دعى إلى رفضها رفضا تاما . 


وفى النهاية فان نموذج الأحادية باتجاهيه المتعارضان المنادى بالعمارة العالمیة والرافض للمحلية .. أو المنادى 
بالعمارة المحلية والرافض للعالمية يعبر عن عدم coll‏ بتعقيد وتركيب المجتمع الانسائی الذى يفرز عمارته 
Ail paces‏ كصياغات مادية تحمل العديد من المفاهيم والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة فى إطار 
من عالمية التناول الشامل فضلا عن العلاقة شديد التعقید والتركيب بين ما هو محلى وما هو „alle‏ . والواقع أن 
العمارة العالمية باتجاهاتها المتعددة ليست مؤهلة لان تحتوى مفاهيم شديدة الخصوصية عن محلية المجتمع 
dll lo‏ التصميم الخاص [Ss‏ جماعة بينما العمارة المحلية- تلك المغرقة فى محليتها - له يمكن من وجهة نظرنا 
de las‏ الا أنه ¿Sas Y‏ أن نعزل هذه الخصوصیات عن مجمل التثقافات العالمية التی 48 ALa‏ بصورة متعددة فس 
الثقافات المحلية . أن التقافات الخالحة المنعزلة أصيح 2 وجود لها فى عالم اليوم (Samuel‏ 
P. Huntington, 1997)‏ . 
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التواقق بين المعليةو العولمة في الفكر المغماري المغاصر الباب الثآني: النماذج المقترحة Jalia‏ الحاقة بين المحلیة و الخولمة 


7۲ النمودج الثالث : نمودح التحددية 

Lal‏ النوذج الثالث فهو نموذج التعددية و يقوم هذا الاتجاه علي مبدا التعددية الفكرية و الحرية فی الاختيار وقبول 
التوجهات المتعددة فهو يعترف بوجود كلا" من المحلية و الحولمة و لايرى هذا الاتجاه أي aila‏ من اللجوء الى المحلية 
أو العولمة حسب ما تقتضيه الحالة بشرط التعامل مع كل Lagia‏ بشكل منفصل ودون محاولة اللجوء الي الدمج Lagin‏ 
و هن aal‏ رواد هذا الاتجاه روبرت هيرتن ¿Robert Merten‏ جورج كونراد ‚Konrad‏ 


5 مفهوم العلاقة بين المحلية و العولمة فى اطار gaga‏ التعددية 

و المقصود بالتعددية هو تزايد الوعي بعناصر عديدة متداخلة لا يمكن اختزالها في الاتجاه المالمي أو المحلی بصورة 
منفردة و يرى رواد هذا الاتجاه أن التعددیۃ كانت "Lasha‏ من مکونات العصر الحديث ولو أنها تعرضت للجدل من قبل 
النظربات ذات البعد الواحد . ويقوم نموذج التعددية علي الاعتراف بوجود الثقافة المالمية ولكنها نتجت من خلال 
تنظيم التنوع بين الثقافات المختلفة و ليس عن طريق التجانس و الامتزاج بينها ... ويرتكز نموذج التعددية علي Lil‏ 
نحيا alle‏ يحتوي علي عدة اتجاهات و قوي و ثورات تكنولوجية و معلوماتية فلا معني لحصر التفكير في حدود ضيقة 
ترتكز و تخزل جميع معطيات العصر الحديث في محاولة التفريق بين العالمي والمحلي ومحاولة رفض احدهما .... 
وعلی ذلك يتبني نموذج التعددية مختلف الاتجاهات الذي يشهدها الحصر الحديث دون تفضيل لاحدها على الآخر و دون 
الحاجة الي تبني اتجاه دون الأخر۔ و ذلك من وجهة نظر رواده - لان العالم علي اتساعه اليوم يحتمل العديد من 
النظريات و المفاهيم المختلفة دون الحاجة للمفاضلة بينهم حيث تكمل التوجهات المتعددة والمختلفة بعضها 
البعض في اطار ASI‏ شمولا واتساعا. و علي ذلك يقوم نمونج التعددية علي أساس حرية التواجد و التطبيق والقبول 
لمخظف الاتجاھات و النظريات مع مالحظة عدم محاولة الدمج بينها أو انكار أحدها SU‏ علي أساس laa‏ أن وجودی 
لا يعني بالضرورة اختفاء الآخرين ... ذلك لان alle‏ اليوم على اتساعه لا يمكن أن يقصر نظرته فی اطار ضيق من 
الاختيارات بين بدائل ايديولوجية وفكرية متعددة. ان alle‏ اليوم هو alle‏ الرؤى المتمددة..عالم يرفض الرؤية الاحادية 
التي يفترض مروجيها أنهم وحدهم يملكون الحقيقة واليقين وما عداهم خطأ ووهم...عالم يقبل وجهات النظر 


المتعددة ليعكس التنوع الطبيعي بين البشر .. عالم يرى منظريه أن وجهة نظرهم مهما اختلفت مع وجهات النظر 
المتباينة فھی صحيحة ولكنها تقبل الخطأ بينما وجهات النظر الأخرى فهي خاطئة ولکن قد تقبل الصواب. وعلى ذلك 
فمریدی S|‏ وجهة نظر ۔خلال fam‏ النموذج- لا برفضون دجهات النظر الأآخری. 


ولعل العلم الحديث بمعطياته و خاصة" فی منتصف القرن الماضي كانت من أهم الاسباب و الدوافع التي أدت الى 
ظهور هذا النموذج و كان ذلك من خلال اثبات العلم الحديث لانتفاء نظرية الحقيقة المطلقة و التی كانت سائدة من 
قبل و التي كانت تسلم بان للاشياء حقيقة واحدة فقط ومطلقة و لکن مع ظهور العدید من الاكتشافات الحديثة في ذلك 
الوقت فعلي سبيل المثال ثارت جدلية واسعة حول حقيقة و ماهية sgall‏ هل هو موجات كهرومغناطيسية أو فوتونات 
والكترونات و شخلت هذه الجدلية الكثير من وقت العلم الحديث و احتدم الخلاف بين العلماء الذين يقولون بان للضوء 
طبيعة موجية وبين العلماء الذين يقولون بأن طبيعته مادية day‏ و في هذا الوقت ظهر العالم النمساوي شرودنجر 
بمجموعة من المعادلات yla‏ نظريته " الميكانيكا الموجية " و في هذه النظرية اثبت شرودنجر بالتجربة أن الحزمة 
من الالكترونات و الساقطة علي سطح بلورة معدنية تحيد بنفس الطريقة التي تحيد بها الامواج التي تدخل من مضيق 
و استطاع أن يحسب طول موجة الالكترونات التي تحيد بهذه الطريقة و بهذا بدا صرح النظرية المادية ينهار و تقدم 
alle‏ الماني هو "هايزنبرج " وبرفقته alle‏ آخر هو "بورن" ليقول أنه من الممكن تخطي هذه الفجوة و أنه لاتوجد 
مشكلة و قد صاغ مجموعة من المعادلات يمكن عن طريقها حساب الضوء في الحالتين سواء علي أنه امواج أو علي 


(1) 


التوائق بين المحليةو العولمة في Ga‏ المغماری المعاصر الباب الفائی؛ النماذج المقترحة لتناول ditali‏ ہین المحلبة و الغولمة 


أنه ذرات و لمن يريد أن یختار أى افتراض Lagia‏ سيجد ان المعادلات تصلح للاحتمالين فی وقت واحد و زادت المشكلة 
اتساعا" فكيف يمكن أن تكون الحقيقة متناقضة و رد العالم ھایزنبرج ببساطة ih‏ لا توجد حقيقة مطلقة فی العالم 
ولا يوجد شئ اسمه الحقيقة المطلقة و العلم لا يستطيع أن يحرف حقيقة gl‏ شن لان وظيفة العلم هي دراسة سلوك 
الاشیاء ومعرفة كيف يتصرف ذلك الشئ في ظروف معينة و يستطيع ان يكشف علاقاته مع غيره من الأشياء و يحسبها 
ولكنه لا يستطيع أن يعرف Gala‏ هذا الشئ . و على هذه الفرضية وضع مہدا التعددية مبادؤه وأهمها افساح المجال 
للعدید من الاتجاهات والافکار دون محاولة التداخل بينهما و دون اللجوء الي انكار “Lal‏ منها لالخر . الأمر Gall‏ مهد 
الطریق الى ظهور pal aal‏ نظریات القرن العشرين وهي نظرية النسبية لاينشتاين والتي تعدت في تطبيقاتها - 
وبخاصة الفلسفية- العديد من المجالات..وتبنت التوجهات الايديولوجية من خلال ذلك الرؤى المتمددة للأشياء..ان 
Lügen‏ واعتناقنا لرؤية أو فكرة معينة ليست مبررا كافيا لاعتقادنا بأن رؤیانا هي فقط الصائبة وغيرها خطا..وکانذا 
نحتكر الحقيقة المطلقة لان ذلك يفطع أواصل الترابط بين البشر في عالم لا يمكن أن تنفصل فيه جماعة أيديوتوجيا 
عن الحالم. 


۰۲ نمودج التعددية فى العمارة 

و الواقع أنه لا يمكن تحديد نموذج التعددية في العمارة من خلال أحد الاتجاهات المعمارية بعينها وربما يرجح ذلك لما 
پتمتع به هذا النموذج من التنوع و التعدد الطبيعي مما يصعب من خلاله تطبيقة في اتجاه واحد ولكن يمكن رصد 
نموذج التعددية في العمارة باعتباره أحد أهم سمات الفترات أو المراحل الهامة في تاريخ الفكر المعمارى حيث یمکن 
رصده بوضوح فی اتجاهات عمارة ما بعد الحداثة حیثما aol‏ تنوع و تعدد الاتجاهاتها والرؤى المحمارية سواء منھا 
ما يدعو الى الاتجاه الى المحلية Jia‏ الاتجاه الاحيائي الصريح و الحمارة الشعبية و البدائية الجديدة و مايدعو منها الي 
العولمة كالتعبيرية الانشائية و الاتجاه التفكيكي و غيرها Jal‏ أهم la‏ يمكن ملاحظته في هذه الاتجاهات هو تطبيقها 
لمبادی نموذج التعددية و هي مبادئ عدم التداخل وعدم الرفض و في نفس الوقت عدم الانکار. فالملاحظ أن خلال 
هذه الفترة احتملت الساحة المعمارية العديد من الأفكار و الاتجاهات دون الدعوة الى التوحيد بينها أو الدمج فيما 

بينها أو انکار أحدها للآخر... الأمر الذى cal‏ لظهور العديد من التوجهات والافكار والمشاریع التي اثرت الحياة وأعطت 
لها طابع التنوع الخلاق. و تعتبر مسابقة مسكن المستقبل و التي طرحتها مجلة البناء عام 199 من أهم الأمثلة 
الواقعية على تطبيق lane‏ أو نموذج التعسية في العمارة خلال العقد السابق و كان هدف هذه المسايقة التطلع الي الدور 
الذي يجب أن يؤديه المعماريون العرب في تصميم و توفير مسكن القرن القادم و تقدم للمسابقة 14 متسابق يمون TY‏ 
مشروعا" من أربعة دولة عربية هي السعودية و مصر و السودان و الامارات العربية المتحدة و قد اختار المشاركون في 
المسابقة مواقع مختلفة فی الوطن العربي لطرح أفكارهم التصميمية ( مجلة البناء ‏ 999( ... و تباینت أفكار 
المتقدمين للمسابقة فمنهم من كانت دعوته واضحة للعولمة حيث ارتبطت الفكرة التصميمية بالتطور العلمسي 
والتقني و استخدام احدٹ التقنیات المعاصرة والمستقبلية كذلك استخدام أحدث المواد و أساليب الانشاء فكانت فكرة 
المسكن المتنقل و المشروع الفائز بالجائزة الأولي و المقدم من المهندس أيمن ابراهيم مرسی ؛ شكل «(YO-¥)‏ و اختار 
موقع المسكن في بیروت ( لبنان ) حيث اعتمدت الفكرة التصميمية علي التزايد المستمر في معدلات التقدم التقني 
والتكنولوجي فی جميع المجالات و خاصة في مجال الانشاء و التشييد و العمارة. كذلك فار بالجائزة الرابعة مسكن 
على شكل كرة واختار aga‏ المشروع شاطئ الخلیج العربي و في هذا المشروع أيضا" اتسمت الفكرة التصميمية 
بالدعوة للعولمة حيث اعتمدت فكرة المشروع علي التقدم الهائل في تكنولوجيا البناء وتقنياته حيث صمم المسكن علي 
شكل كرة جدرانها من البلاطات القشرية تسبح في بركة من الماء عمقها ۷۰ سم تعبر عن الفضاء الخارجي» شكل (1- 
Lal... (mM‏ المشروع Alali‏ بالجائزة الثانية فكان دعوة صريحة الى المحلية حيث حاول التصميم المقترح أن Veas‏ 

الابعاد الرئيسية المؤثرة علي طبيعة المسكن العربي في ظل حضارة الوطن العربي و ثقافته و هذا المشروع مقدم من 
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التواائق بین المحليةو الغولمة فقي الككر المعماري المعاصر Lal‏ القادي: palo all‏ المففرحة لتناول الحاقة بين المعلية و del yal‏ 


d‏ / نبیل الھادی ولم يحدد “lisa "Liga‏ للمشروع؛ شكل (YY Y)‏ ... و فاز بالجائزة الثالتة مشروع مسكن المجتمعات 
تحليلية شاملة لكل العوامل المؤثرة علي المشروع من الناحية الاجتماعية و المناخية و البيئية الخاصة بسکان 
المنطقة و قام كذلك بدراسة لتحديد هوية السكان و عمارتهم المحلية فيما يمثل بقوة أحد الأفكار الداعمة لاتجاه 
المحلية » شكل (۲-۔۲۸) ...و Laa‏ سبق نجد أن da‏ المسايقة علي gail‏ السايق ٹعکس يکل وضوح AE‏ التحددية 
فلجنة الحکم علي الافکار المعمارية لم تختار أحد الاتجاهات السابقة بعينها وقامت بالحكم على الأفكار المتعددة من 
خلالها و لكنها قبلت مختلف الأفكار المعروضة تاركة حرية الاختيار طبقا" للظروف المحيطة بالمجتمع المحيط أو 


و بالنظر الي نموذج التعددية نجد أنه یتسم بالمرونة في التفكير و حرية التطبيق اللا أننا نجده في نفس الوقت یتسم 
بالسلبية الشديدة تجاه القوي المؤثرة في العصر الحديث بحيث يقف منها موقف الحياد التام و لا یتسم بتحديد أسس 
ومبادئ نستطيع الالمام بها و محاولة تطبيقها فهو يساوي بين كل اتجاهات المصر الحديث و لا يحدد ميزات أو عيوب 
"hil‏ منھا بل یتعامل مع كل اتجاه بذاته دون أي محاولة للتقويم و التطوير كما أنه يتيح المجال لظھور العديد من 
الاتجاهات بغض النظر عن صااحيتها للتطبيق و التواجد . 


(12) 
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شكل (10-1): مسكن | | لمتنقل وتوجهات الرؤی العالمية اتسمت الفكرة التصميمية بالدعوة 


للعولمة حيث اعتمدت فكرة المشروع علي التقدم الهائل في تكنولوجيا البناء وتقنیائه - الجائزة dadl‏ — 
Tr ale‏ . 
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للمحلية الجائزة الثانية — عام Yer‏ حیث حاو 
| المقترح أن ب الأبصاد الرئيسية 
المؤثرة علي طبيعة المسكن العربي في ظل 
الوطن nl‏ و ثتافته . 


الخارجي - الجائزة الرابعة — عام ٦٠٠‏ کاحد أهم 
الأمثلة de‏ التوجه الحالمي 
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شکل ١ (FAY)‏ المستقيل والحفاظ على المفردات ala‏ _ الجائرة Te ale — AICI‏ قام المصمم 
بعمل دراسة تحليلية شاملة لکل Jalgall‏ المؤثرة علي المشروع من الناحية الاجتماعية و المناخية 
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والبيئبء الخاصة بسكان المنطقة كأحد مظاهر الحرص le‏ التوافق بين المبني و المجتمع المحلي 
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التواكق ببن المحلبةو الخولمة كي الفكر المعماري المغاصر 
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التواكق ہین المحليةو العلمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الثاني :النماذج 28041 da‏ لتداول الحلاقة بين المدلبة و ااحولمة 


؟/4- النموذج الرابسع : النموذج المتكامل أو محلية العولمة 

Lal‏ النموذج الرابع فهو نموذج التکامل أو نموذج محلية العولمة Glocalization‏ و هو النموذج Gill‏ يعكس أحدث 
النظریات التی قدمت في نهاية التسعينات من القرن العشرين لتفسيرا لنظام العالمي الجديد من خلال التوافق بين 
الرؤية العالمية و الظروف المحلية g‏ يري gunda‏ هذا الاتجاه أن الحولمة و المحلية و جهان لنظام عالمي واحد و أنه 
لا تعارض بينهم و أنه لا وجود لأحدهم دون الآخر و أن مستقبل البشرية في التوازن بين معطيات كل Lagia‏ و التوافق 
بينهم و من أهم رواد هذا الاتجاه روبرتسن و جيدنز . 


۲ء مفھوج العلاقۂ بين المحلية و العولمة فى اطار النمودج المتكامل 

قدم رو لند روبتسن مفهوم ومصطلح محلية العولمة Glocalization‏ في مجال ale‏ الاجتماع من DIS‏ كتاباته فس 
نهايه التسعينات من القرن العشرين عن العلاقة بين المحلية Localization‏ والعولمة Globalization‏ ویؤکد رولند 
روبرتسن على أنه لا معنى لتعريف العالمي كما لو كان يستبعد المحلى أو يرفضه .. وبمعنى آخر فان تعريف الصالمي من 
هذا المنطلق يوحي بأنه يكمن el yg‏ کل أشكال المحلية كحيازة سمات نسقيه Characteristic patterns‏ فوق سمات 
الوحدات وورائها فى إطار ASÍ‏ اتساعا هو العالمية ) Roland Robertson,1995‏ (. أن مجرد تعريف العالمی يؤكد 
وجود المحلى والعكس صحيح . إلا أن هذا الأمر لا يؤكد كما أنه لا ينفى وجود صراع conflict‏ أو تضاد بين 
المفهومين . والواقع كما يؤكد رولند روبرتسن أن العالم ككل له سمات نسقيه وراء سمات "الوحدات" الثقافية 
المحلية التى يحتويها فى داخله والتی تعكس العملیات والأنشطة التی تنظم العلاقات بين الوحدات المحلية .. 
فالوحدات القومية تتكامل فى إطار من السياق العالمي .. ويرى أن وجود هذه المحليات والقوميات يعد فى ممظمه 
نتيجة عمليات خارج المجتمعات وخارج المحليات بصفة dale‏ . فالعالمي في حد ذاته لا يتعارض مع المحلی بل أن 
ما يشار إليه غالبا باعتبارہ محليا يعد فى جوهره جزء من العالمي ويرى جیدنز Giddens‏ أن نشاة الدولة القومية 


بثقافتها المحلية ثم صياغتها فى ظل وإطار شرعية القواعد العالمية .. وهو بذلك يشير إلى نمو المحلية في إطار 
بئية Galle‏ وهو ها يؤكده alle‏ الاجتماع الشهير روبرتسون Robertson‏ في کتاباته عن مفهوم العولمة .. حينما يؤكد 
أن انتشار المجتمع المحلی فى القرن العشرين بعد أحد جوانب العولمة )1989 (Robertson,‏ ویری روبرتسون أن 
المحلية هي قيمة عالمية وما يحدث هو بمثابة " عولمة المحلية " أو الترسيخ العالمي للهويات المحلية 
(Robertson 1992:130)‏ الأمر gill‏ يؤدى إلى مقولة " عليك أن تفكر عالميا وتتصرف محليا .. ومن شم تصبح 
العولمة Laca‏ للمحلية ومسايرة لها فی تكامل وظیفی pla‏ يمكس النظام العالمي الجدید . وتأكيدا على علاقة 
التكامل بين مفھومي العولمة والمحلية أو الإقليمية asd‏ فريدمان Friedman‏ نموذج لنظرية العولمة لروبرتسن يؤكد 
العلاقة الوظيفية التكاملية بين عمليتي عولمة النرعة الإقليمية وأقلمة النزعة العالمية والعلاقة وثيقة الارتباط بين 
العالمي والمحلى . وتؤكد النظرية أن المحلى نفسه هو „alle giia‏ وأن الإقليمي بعد أحد جوانب العولمة ومستوى 
من مستویات النسبية وليس نفيضها المتمم لها (Jonathan Friedman,1995)‏ ومن ثم هناك سلسلة كاملة من 
الظواهر المحلية Ul‏ يمكن فهمها كنتائج ورد fod‏ لما هو عالمی. الأمر „ca gil‏ عمائوپل قالرشتاين Immanuel‏ 
Wallerstein‏ إلى الإشارة إلى أن العالمية والمحلية ليسا نقيضين بل ثنائي متکامل وأن الجرعة الصحية من AS‏ 
منهما قد تساعد على توازن العالم الجديد الذى يتخذ احیانا خطا ایدلوجیا متمرج ومستمر Wallertien,1988)‏ 
(Immanuel‏ : الأمر الذى يؤكد أن المحلية تمثل -- من وجهة نظر الباحث- مفهوم التذوع variety‏ فى La]‏ الوحدة 
1 التی تعكسها الرؤية العالمية.. الأمر الذى یجعل من التوازن الدقيق بين الوحدة والتنوع - المحلية والعالمية 
Lulla‏ صادقا للتعسية الفكرية والأيدلوجية التى تميز فثرة ما بعد الحداثة. 
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5- النمودج المتکامل فى العمارة: 

يمكن أن نرصد العديد من الظواهر التى تؤكد الرؤية السابق الاشارة اليها من خلال الأدبيات المنشورة في مجال ثقافة 
الجماعة والمجتمع ( (Mike Featherstone,etal,1995‏ .. ولكن فى مجال العمارة والعمران لعل الدراسة التی 
قدمها الباحث المصري أشرف بطرس عام ۹۹۸ للحصول على درجة الدكتوراه فى الحمارة تحقق عنوان " الثقافة 
والنتاج البنائى- منهج لرصد وتحليل واستقراء الابعاد الثقافية وتوظيفها فى عملية البناء " أحد أهم ما کتب فى هذا 
المجال أخيرا .. Laisa‏ يستعرض الباحث المستويات المختلفة لثقافة الجماعة والمجتمع وديناميكيات التحول 
والتخیر الثقافي والتي تعكس الرؤية التى تتبناها هذه الدراسة .. فخصوصية مجتمع الصعيد بالنسبة للمجتمه 
المصری تمكس محلية خاصة به تؤكد أوجه التشابه بين أطرافه والمجتمعات الثانوية التی يتكون منها إلا أن لکل 
مجتمع gail‏ خصوصية أكثر عمقا تعكس محلية وهوية شديدة الخصوصية وغير متكررة ( اشرف بطرس 19986 ). 
yal!‏ الذى يؤكد أن المحلية والعالمية هما طرفي مقياس Hieratical Scale papa‏ للخصوصية Privacy‏ والحمومية 
Generality‏ في بنية المجتمعات الإنسانية وانهما طبقا لهذا الطرح لا يتعارضان Laila‏ يتكاملان فلا وجود لأحدهما 
دون الآخر. كما يقدم المعماري والباحث على عبد الرؤوف رؤيته الخاصة للتوافق بين المحلية والعولمة وضرورة التعبیر 
عن كلاهما في العمارة ذلك المنتج الحضاري الذي یتارجع بين اشكالية الحولمة وتاثیراتھا التي Y‏ يمكن تجاهلها كليا 
وبين واقع محلي له تحدياته وملامحه الخاصة والمميزة...فيرى أنه يجب أن نبحث عن الشق الایجاہی فی العولمة 
والحداثة المعتمد على تعطش الآخر وتطلعه لفهم حضارة وثقافة الغیر فضلا عن ضرورة استفلال تقنيات المصر 
الحديث مهما كان خلافنا مع مبتكريها وأهمية التواصل الفكري والابداعي مع الفير وان يكون تقديمنا لابداعاتنا في 
مجال العمارة والعمران يعكس في نفس الوقت القیم المحلية والترائية لمجتمحاتنا شريطة ان ترتبط هذه الابداعات 
برؤية فكرية عميقة وأصيلة لا تغرق في الماضي ولا تنفلت من الحاضر كما لا تتجاهل الواقع الحالي والمستقبل ؛ 
(على عبد الرۋوف» (Te‏ 


وعلى المستوى العالمي يرى المعماري كنزوتانج ان عمارة القرن الحادي والعشرین يجب ان تکون مزجا بين لفة 
التصميم العالمية التى تعکس اشكاليات الانسان المعاصر وامكانيات المصر وبين لخة تصميم محلية تؤکد على 
الجرور العميقة لتاريخ المجتمع ...وبالرغم أن كنزوتانج لم يوضح في مقاله كيف يمكن تحقيق هذا التوافق بين 
عالمية ومحلية التصميم تقنيا الا أن رؤياه تعكس توجها دقيقا لصياغة عمارة تضم كلا التوجهين ليس كنقيضين 
بل كمكملين alle) e‏ البناء e‏ العدد١١٠‏ ). تبنى معرض Agila‏ الدولي للعمارة عام ٠٠٢‏ توجه محلية العولمة لعمارة 
المستقبل التي تدعو الى الحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال فكر 
„alle‏ يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضاري. و اذا ما تناولنا بالدراسة بعض المشاريع المقدمة 
من عدة دول غربية سنجد أنها تعكس خصوصیتھا الثقافية كما سپاتی ذكرها Lord‏ بعد .. و قد نجحت المشاریع 
المقدمة من العديد من الدول الغربية في صياغة عمارة تعکس خصوصيتها الثقافية في اطار من عالمية الفكر أو 
التقنية في نفس الوقت التي قدمت Laas‏ من المجتمعات العربية صور مشوهة لعمارتها التراثیة في معالجات 
Aral‏ لفكرة cul ill‏ (مشارى عبد الله النعيم » (T‏ والواقع أن العدید من المعماريين المعاصرين يتبذون هذا 
التوجه من خلال أعمالهم المتعددة الٹی يمكن من خلال رصدها وتحليلها التعرف على أهم السمات التقنية التي 
اثرت بشكل او بأخر على الصياغة النهائية لهذه المشاریع. يناقش المعماري السوري سنان حسن هذه الأشكالية من 
خلال موقعه على الانترنيت ويوضح ان البنايات المعاصرة وخاصة المنزل يجب اللا يكون مجرد محاولة ul‏ 
احتیاجات ساكنيه والرد عليهاء بل يجب ان يكون محاولة للرد على Au]‏ فلسفية أكثر أهمية... يجب ان يكون 
العمل معماري محلياً وعالمياً في آن واحدہ تقليدياً ومعاصراً؛ أن يتناول الدائم والمؤقت٠‏ البدائي والمرکب. يجب 
أن نوجد معانی جديدة لمفردات قديمة أو مفردات جديدة لمعاني قديمة... يجب أن نتكلم dal‏ معمارية عالمية 
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وكونية بلهجة محلية... ويجب ان تكون العمارة على علاقة بالمكان والزمان معاً . ولمل المعالجات المعاصرة 
لهذا التناول قد وصلت لمرحلة AST‏ عمقا ونضجا خلال أعمال بعض رواد العمارة المعاصرين خلال السنوات 
العشرون الأخيرة في محاولة لتقديم صياغات متوافقة تعكس الرؤية المزدوجة والمتكاملة لعمارة المستقبل التي 
توصل الماضي بالحاضر وتتعدى ذلك للمستقبل. ومن ثم فتناول اعمال مثل هؤلاء وتحليلها تلقي لنا بلا شك الضوء 
على الوسائل والتقنيات الحملية الذي يمكن من خلالھا تحقيق هذه المعادلة الصعبة وتجنبنا سذاجھ Ja‏ الحرفي 
للعمارة التراثية ومفرداتھا تحت دعوی الحفاظ على الماضي والتراث كما لا تؤدى بنا الى عمارة تبحث عن كل 
غریب وعالمي تحت دعوی المعاصرة والحداثة. 
و اذا ما نظرنا الي مشروع مبنى وزارة الخارجية بالرياض للمعماري الدنماركي هيننج لاسن الحائز علي الجائزة lol‏ 
في مسابقة عالمية طرحتها المملكة السعودية خلال عام ge ٠٠٠١‏ قمنا بدراسته نجد أنه يمثل تزاوجا" جيدا" بين 
العمارة المحلية و بين Sal‏ العالمی و الحداشة شكل(15-5)..فالواجهة بسيطة وخالية من الزخارف وشيه مصمته 
بفتحاتها القليلة والضيقة بينما يحوي المبنى من الداخل على ساحات وأفنية وحدائق منمقة ودقيقة تعكس الحلم 
lud!‏ بالفردوس على حد قول المعماري الشهير تشارليز جيكنس ...ويؤكد المصمم ان مصدر الهامه مبني على 
الفكر الاسلامي المعروف "بالعمارة الغير مرئية " التي تتسم بقسوة وصرامة الخارج ودقة تفاصيل الداخل وتراثه 
۔واستخدام مواد البيئة المحلية مثل الحجر الرملي ذي اللون البني الضارب للاحمرار...اللا أن المصمم قدم فکرته 
التراتية في اطار معاصر بتقديم الأتریم Atrium‏ بارتفاع المبني كله ليعكس فكرة الفراغ الشامل universal‏ 
space‏ التي نادى بها ميس فان دروه ..كذلك قدم المفردات التصميميةبأسلوب متطور ومن خلال مواد جديدة تتضح فس 
اختيار شكل المشربيات التجريدي وبساطة الفسقيات واستخدام صيغ تشكيلية متطورة للعقود. 
و اذا ها قمنا بدراسة و تحليل مشروع المبنی الاجتماعي و المباني الخدمية و الترفيهية بنادي الامارات للجولف بامارة 
دبي بدولة الامارات العربية المتحدة قد يمكن لنا أن نرصد بوضوح التوافق الواعي بين عالمية الفكر ومحلية التطبيق 
في أحد أهم أعمال المعماری العالمي مایکل جريفز Michael Graves‏ بالاشتراك مع المعماری الامریکی كارل ليتين : 
شكل(0-1)... وقد قام التصميم علي فكرة شكل الخيمة العربية الأمر الذي يؤدي الي اضفاء الطابع aall‏ وربطه 
مع التراث العربي لدولة الاماراث العربية المتحدة و قد استخدم المصمم أحدث طرق الانشاء المتقدمة فی تحقيق هذه 
الفكرة حيث نجح في تقديم مشروع Lak‏ تشكيلية لها انتماء رمي و روحي للتراث المحلي و تعتمد علي تقنية روح 
الحصر و الحداثة . كما قدم المصممان باقي مبانی gall‏ التي تضم صالات الاسکواش والجمنیزیوم وحمامات السباحة 
المغلقة في شكل متطور يوحي - دون نقلا تشكيليا حرفيا- بسفينة شراعية لاكساب المشروع ميرة التعبير Laja)‏ عن 
دس وله يوسي الح وي ف را 
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شكل (۲۔۲۹): مبنى وزارة الخارجية بالرياض نجد أنه يمثل تراوجا" جيدا " بين الحمارة المحلية والفكر العالمي فالواجهة 
بسيطة وخالية من الزخارف وشبه مصمته بفتحاتها القليلة والضيقة لملاءمة الطبيعة المناخية للمنطقة واستخدام مواد 
البيئة المحلية مثل الحجر الرملي ذى اللون البني كما حاول المصمم تقديم فكرته التراثیة في اطار palaa‏ بتقديم الأتريم 
Atrium‏ بارتفاع المبنى كله ليحكس فكرة الفراغ الشامل. 
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شكل (۳۰-۷):المبانی الادارية والاجتماعية بنادي الامارات Abel‏ 






للمعماريان ميكل جريفز وكارل لی - عام ٠٠٠١‏ و يتضح فيه 
استخدامه للائشاء لاظھار aaj‏ المفردات dal ul‏ الخیام 





المحلية 


وفي هذا الاطار لا يمكن أن نففل مشروع محطة الحجاج بمطار جدة | ي بالسعودية حينما قدم المصمم الشكل 


الانشائي وطرق الانشاء والبناء ليقدم 
صباغات فراغية جديدة وناائم الاستخدام والمتطلبات الوظيفية wre‏ ثوب x ls‏ يقدم صور سانجة لمفردات 


الماضي 










الترائي للخیام في اطار متطور يستخدم أحدث تكنولوجيات العصر في | 


ولا يعمد الى النقل الحرفی لعمارة بعيدة Liaj‏ بدعوی الحفاظ على الثراث: شكل A(ST-T)‏ 
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شكل (5-؟؟): محطة الحجاج بمطار جدة الدولي بالسعودية حيث قدم المصمم الشکل التراثي للخیام في 





اطار متطور يستخدم أحدث تكنولوجيات | 


14 


2 eat = Dad o? بھی‎ en 5 


التواكق بين المحلبةو العلمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الثاني النماذج المقترحة لتداول العلاقة بین المخلبة و dol yal!‏ 


وتتضح سمات نموذج محلية العولمة كتوجه يقدم من DIE‏ المعماري الفكر التراثي بتقنية عالمية ومعاصرة دون 
النقل الساذج لمفردات الماضي والانغلاق في حدود عمارة بعيدة زمنيا وبلا اغراق في التعبير عن عمارة بعيدة مکانیا 
...يتضح ذلك في العديد من المشاريع بتقنيات وأساليب متعددة .... التركيب البنائي وتطوير المنطق التراثي مع ايقاع 
العصر في مشروع قاعة الذيل للمحماري عبد الحلید ابراهيم e‏ شكل LoS. (TTT-T)‏ یتضح "Lal‏ .تداخل ومزج العمارة 
التراثية مع الفكر الرمزي كتوجه alle‏ فی تصميم حديقة fatal‏ للمعماري عبد الحليم ابراهیم أيضا شكل (TéT)‏ 
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شکل( و النيل للفئون للمعماری عبد شخل dina (PLY)‏ الطفل بين مزج المفردات 
الحليم ابراهيم يتضح التركيب البنائي وتطوير ۱ ٠‏ | الترائبية و slay a‏ الحداثة للمعمارى عبد 
المنطق التراثي مع ایقاع العصر. | الحليم ابراهيم 





و خلال عام ۱۹۹۷ طرحت مسابقة لتصميم بیت السفير المصري في العاصمۃ الألمانية وتقدم ستون مكتبا"من المكاتب 
العالمية وفاز بالجائزة الأولى المشروع المقدم من المعمارى جمال بكري شكل .)۲۵٥-۲(‏ وجاء في حيثيات لجنة التحكيم 
للفوز بالجائزة أن المشروع الفائز قدم توازنا تصميميا دقيقا بين الأصالة والتراث من il‏ وبین لعالمية والمعاصرة 
من جانب آخر .... فقد aial‏ المصمم بتاكيد الهوية الوطنية وفي نفس الوقت لم يتجاهل الآخر ومن ثم خرج التصميم 
مزيجا متوازنا وناضجا بين متطلبات الوافد ومستقرات وثوابت القائم.. وجاء في حيثيات yg All‏ ايضا أنه يمكن رصد 
مفردات لغة البناء والتشكيل فی المشروع في مستويان أساسيان : الاول خاص ہالحوائط شبه المصمتة بفتحاتها 





النوائق ہین المحليةو العلمة git‏ الفكر المغماري المعاصر الباب الثاني :الاماذج المقترحة لتناول العلاقة بين المحلية و الخولمة 


الشريطية الرأسية ووحداتها الزخرفية المصرية البسيطة لتعطي الانطباع الأول لدي الزائر بتاکید الهوية والارتداد 
المتعمد الى حقبة تاريخية معينة في مسار الحضارة المصرية القديمة...بينما لجا المصمم فى لفة البناء للفراغات 
الداخلية والأسقف والواجهات لداخلية المطلة على الفراغ الحدائقي الى مغردات عصرية وغربية حتى لا يبدو المبنی 
في غربة عن المكان والزمان فظهرت الجسور الحديدية المفرغة والأسقف الزجاجیة المركبة والشفافیة الفراغية 
بالواجهات المحيطة بالحديقة. 


: کت 8 للمعماری جما J‏ بكري 
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ويعكس مشروع المركز الدولی للخرف بالفسطاط من تصميم المعماري jale Jar‏ تلك الرؤية الواعية بتقديم الة 
فی صورة حدیثھ تتجنب تتجئب النقل „all‏ واعي لمفردات التراث ك بينما تتمسك ہقیم الفكر المعمارى الترائي وتعبر عنها hal‏ 
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التوائق بين المحلیلاو العلمة ga‏ الفكر المعماری المعاصر الباب الثاني :النماذج المقترحة لتداول الغلاقة بين المحلیة و الخولمة 
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شكل (؟-7؟): المركز الدولی للخرف بالفسطاط للمعماري جمال sale‏ ان المشروع یوحی للمشاهد بأنه a‏ 


| ولكن بصبفة محلية ومفردات تنتمي للتراث ولكن في صياغات تشكيلية متطورة تناسب‎ palaa مشروع‎ | ٠ 
3 | . ومتغيرانه‎ panal طبيعة‎ | 


۷۲ 


التواقك ہین المخليةو العلمة في „all‏ المحماري المغاصر الباب الثاني :النماذ ج المقترحة لتناول العلاقة ہین المحلية و الغولهة 


الخلاصۂ : 

قدمت الدراسة من خلال الباب الثاني دراسة تحليلية لأهم القوى والمؤثرات التي لعبت دورا حيويا في صياغة نماذج 
مختلفة تناولت علاقة المحلى بالعالمي كما قدمت الدراسة شرحا تحليليا لكل نموذج مقترح وتطبيقاته من خلال نظرة 
ظ تحليلية تهتم بتوضيح العلاقة بين العالمي والمحلي من وجهة نظر كل نموذج على حدة كذلك محاولة رصد التأثيرات 
المختلفة لهذه النماذج علي العمارة من خلال دراسة و تحليل لبعض الاتجامات المعمارية في القرن الحشرين الس 
جانب بعض الا عمال المعاصرة و يوضح شكل (؟-/7؟) عرض لكل نموذج و اهم مبادئه و أهم المدارس المعمارية التی 
عكسته بوضوح . 


النموذج الأول هو نموذج التطور التاريخي .. وهو النمودج الذى يرتكز علي أن المنظور التطوری للتاریخ الإنساني يبدأ 
من المحلية والخصوصية وينتهى بالعالمية والعمومية .. وهو الأمر الذى يدعو رواده إلى إنكار كل ما هو محلى علس 
أنه تراث و ماضي لا يعبر عن إشكالية الإنسان المعاصر والبحث عن كل ما هو عالمي Jas‏ لإشكاليات المجتمع البشرى 
.. ويتبنى هذا الاتجاه أنتونى سميث Antony Smeth‏ وريتشماوند Richmond‏ وايزمان Eisman‏ وغيرهم من كتاب 
ale‏ الاجتماع الحدیث . والواقع أن هذا الموقف من رواد هذا Sal‏ يعبر - من وجهة نظرنا — عن خلطا منهجيا قد 
نتج بين النظرية والتطبيق .. هد الخلط المنهجي قد تبنته بعض مدارس العمارة Modern Architecture iima]‏ 
حينما اعتبرت ان "عالمية" النظرية مبررا كافيا لتحقيق "عالمية" التناول والتطبيق بغض النظر عن التنوع الطبيمي 
النظرية تقدم مفاهيم وقيم عامة ورؤى تجريدية فإن هذا مبررا كافيا وضروريا لكون منهجية التناول والتطبيق يجب 
من وجهة نظر رواد هذا الاتجاه أن ترتدي clay‏ العالمية بمعنى أن الحلول التصميمية يجب وأن تكون عالمية من خلال 
طرح للحلول الهندسية الشاملة بغض النظر عن محلية الثقافة أو البيئة الطبيمية .. الأمر الذى دعي الكثير من 
الكتاب في المصر الحديث ومنهم على سبيل المثال تشارلز جينس الناقد المعماري المعاصر الذى glia‏ تعبير ما بعد 
الحداثة خلال السبعينات والثمانينات من القرن المشرين إلى اعتبار أن العمارة الحديثة حققت نجاحا رائعا في 
صياغة النظریة المعمارية الحديثة The Modern Theory of Architecture‏ إلا أن نجاحها في التطبيق الفعلی 
أمرا ظل مشكوك فيه بالرغم من إبداعيه الأعمال التى قدمها روادها والتي لا تزال تدرس إلى اليوم في مدارس العمارة 
المختلفة .. إلا أنها تظل -من وجهة نظرنا - حالات أو نماذج خاصة لا تمثل النتائج العامة لتطبيق النظرية في أنحاء 
العالم المختلفة . وبالرغم من coll‏ بمفاهيم نمودج التكامل ال۔وظیفی في عمارة ما بعد الحداثة Post Modern‏ 
Architecture‏ والاهتمام بخصوصية ( الإنسان / الفرد / الجماعة / المجتمع ) والٹی تعكس بوضوح الوعي العالمي 
بهذا الخلل المنهجي بين النظرية والتطبيق إلا أن العديد من مدارس هذا الاتجاه رسخت هذا الخلل المنهجي بين 
الرؤى والقيم الحامة من جهة وإشكالية التصميم كحالة خاصة من جهة أخرى .. وأكدت مرة أخرى "عالمية" النظرية 
و"عالمية" التطبیق من خلال العديد من المفاهيم والتطبيقات. والواقع أن عمارة ما بعد الحداثة بمدارسها المتعددة لهم 
تتبنى مشروع صياغة النظرية المعمارية الحديثة Lish‏ لما قدمه رواد الحداثة أو محاولة تبنى اتجاهات نحو صياغة 
نظريات تصميم محلية خاصة .. ولكن اقتصرت مجهودات بمض روادها على محاولة الاحتفاظ بعالمية dus ll‏ 
المعمارية ومحلية منهجية التطبيق ولكن بصورة ظهرت في اغلب الاتجاهات بمنطق شديد السذاجة والبدائیة حينما 
اقتصر معالجة إشكالية خصوصية الفرد والمجتمع على استثمار المفردات التراثية والتراكيب البعيدة زمنيا ومكانيا .. 
الأمر الذى انتهى فی الكثير من الأحيان بالعديد من التناقضات حينما أتضح بالتجربة العملية أن المعالجة السطحية 
الساذجة لمحلية الإشكاليات التصميمية لم تقدم فی واقع الأمر سوى عمارة مشوهة - وقد تبدو أحيانا مضحكة - لا 
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النظرية الوظيفية 

اجتمعت الاتجاهات السابقة على ضرورة 
التخلص من طرز الماضي و البحث عن 
عمارة جديدة 3 متطلبات المصر 
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| ويقوم هذا الاتجاہ بشكل كامل علي مفاهيم " 
التفرد و انکار الآخر وینقسم من خلال 
logia‏ الأخر. 
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و الحرية في الاختيار وقبول التوجهسات 
المتحددة. 





انتجاہ الیمزی 


عكست هذه ھی سی 
و تعدد الاتجاهات الموجودة دون الدعوة 
الي انكار JAT‏ 


العولمة و المحلية y‏ جهان لنظام gelle‏ 


| | الاتحاہ til‏ يخي 

واحد وانه لاتمارض بينهم و انه لاوجود | الاتجاه الرمزي 

do 2‏ هم دون الآخر. عکس الالتجاهين المسايقين التوازن بين 
مفهومي المحلية y‏ العولمۃ فحاولا تبشي ظ 
enn‏ یک کی ono | OF eee‏ 
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التوائق بين المحليةو العلمة في الفكر المعماري المھاصر الباب الثاني :النماذج المقترحة لتناول الھاقة بين المحلیة و العولمة 


تعبر عن المفهوه العالمي بصدق ووضوح كما أنها لم تعكس ال وح المحلية لثقافة الفرد والمجتمع إلا من خلال 
تشكيالات تاريخية متحفية الطابع . إن تأكيد البعد التراثي والمحتوى المحلى لثقافة المجتمع يجب وأن تتعدى -- من 
مجهة نظرنا - التعبير الشکلی المبتذل والساذج إلى التاکید على المفاهيم المجردة والتعبير عن المحلى برؤية ASÍ‏ 


المجتمع alg‏ يقدم الصاغة العلمية الواقمية ill‏ توازن وتوافق بين o‏ "عالمية" Aa aill‏ و"محلية" التناول أو التطبيق.. 
كما لم يوفق هذا النمودج في الإعلان عن عمارة عالمية النظرية والمنهج في آن واحد لما في ذلك من خلل منهجي 
حيث أن إشكالية التصميم ذاتها 2 تنبع إلا من طروف محلية الطابع وتعکس من ثم خصوصية الفرد والمجتمع . ! 
الدعوة إلى العالمية من خلال النموڈج السابق قد أحيت الوعي بالمحلية ومن ثم ظهر الصدام والجدل المنطقي ہین 
الدعوة إلى عالمية العمارة من منطلق عالمية المجتمع والقرية الكونية وبين محلية المجتمع وخصوصيته . الأمر 
الذى انتهى منذ بداية السبعیناث من القرن العشرين الى ظهور مغفاهيم ca‏ التضاد بين العالمية والمحلية كرد فصل 
عكسي وعنيف أحيانا .. يرفض من ADA‏ المحلى كل ما هو عالمي حتى ولو كان قيما نظرية يشترك فيها کل البشر .. 
ويرفض من خلاله العالمي كل ما هو محلي حتى ولو كان يمثل إشكاليات خاصة بالجماعة. 


النموذج الثاني هو نموذج الأحادية .. وهو نموذج يعتمد على lil‏ نحيا فی Alle‏ منشغل بالتأكيد على مفاهيم المحلية 
وخصوصية المجتمع في مواجهة اتجاهات العولمة والممومية التی تبدو في كثير من الاحيان لا مفر منها .. عالم 
تطرح فيه فكرة المحلية كأحد أشكال المعارضة أو المقاومة لکل ما هو alle‏ متجانس .. الأمر الذى ينتهي بظھور 
معسكرين من المنظرين .. الممسکر الأول يدعو للعالمية والعولمة ويرفض المحلية والمعسکر الثاني يدعو إلى 
المحلية والخصوصية ويرفض العولمة ومفرداتھا .. الوضع Gill‏ يعترف فيه كل معسکر بوجود الآخر ولكنه يرفضه 
ويعمل ضده . نموذج التضاد يفترض نزاعا دائما بين المحلية والعالمية . ويتبنى هذا الاتجاه العديد من المنظرین 
المعاصرين من أهمهم هانرز Hannerz‏ بارہر Barber‏ صحویل هنتيجتون S. Huntington‏ "صاحب نظرية صراع 
الحضارات " - ومايك فيزريستون Mike Featherstone‏ وفردريك da ait‏ وغيرهم . 


إن رواد الدعوة إلى العالمية يؤكدون دائما أن العمارة هي öl pa‏ المجتمع .. وبما أن المجتمع يحيا مظاهر العولصة .. 
عالمية الاتصالات ( المحمول - الدش - الإنترنت ).. عالمیۂ الاقتصاد والاتفاقيات الدولية الاقنصادية مثل ( aladi‏ — 
السوق الحر- ونمو الرأسمالية العالمية ).. نظام عالمي جديد .. الأمر الذي يعنى أن مجتممات اللأرض تتقارب وتندمج 
تدريجيا في ثقافة واحدة عالمية النرعة والطابع ومن ثم فمشكلة الفرد والمجتمع الإنسانی يجب أن تعالج عالميا. 
الأمر الذي gal‏ الى ظهور العدید من التيارات والمدارس والاتجاهات المعمارية عالمية النزعة والرؤية.. فظهر خلال 
الثلاثينيات والأربعينيات من القرن العشرین ما يعرف باسم الطراز الدولی International Style‏ كاتجاه تطبيقي شديد 
التطرف لمظاهر العالمية المطلقة كذلك ظھر خلال السنوات الأخيرة من القرن المشرين العديد من الاتجاهات 
العالمية تبناها العديد من معماریو العصر الحدیث من أمثال نورمان فوستير وريتشارد روجرز وهيلموت جان وبيتر 
أيزمان ودانيل ليبسكند وكينزوتانج وغيرهم. كذلك تبنس العديد من المنظرين والجهات الرسمية وشبه الرسمية 
بالمجتمعات النامية وخاصة بالدول العربية التوجه نحو العولمة والرفض للمحلية اعتمادا على فرضية فاسدة مفادها 
أن كل ما هو معاصر فهو بالضرورة „alle‏ وأن التحديث la‏ هو إلا الدعوة الى كل ما هو „alle‏ ورفض بل وازدراء كل ما 
هو محلي ...حتى ولو وصل الامر الى الدعوة الى تصميم ناطحات سحاب بصحراء الجزيرة العربية !!!.. وعلى النقيض 
من هذا يمكننا رصد العديد من التوجهات التي it‏ نفس caged‏ التضاد بين العالمی والمحلي في العمارة ولكن على 
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Sala!‏ بين المحليةو العلمة ¿Gil yd‏ المعماري المعاصر الباب الثاني :الماد a‏ المقترحة لتداول العلاقة بین المحلية و العولمة 


الجائب الآخر الرافض لعولمة وعالمية العمارة والمتبني في نفس الوقت لسياسة التوجه نحو المحلية لیری فيها الحل 
Ka}‏ لصياغة عمارة وعمران الوطن العربي بشكل ale‏ 


ظهرت مبادئ الدعوة المحلية في التصميم المعماري بقوة ووضوح منذ ستينات هذا القرن وزادت بقوة منذ اواخر 
السبعينات والثمائينات من القرن العشرين كرد فعل للهجوم الشرس لمفاهيم العمارة العالمية السابقة الإشارة الى 
بعض اتجاهاتها ... إن تزايد الوعي بالإقليمية والمحلية وتاکید الهوية كان -من وجهة نظرنا - رد فعل منطقي لتزايد 


أدى إلى ظهور مدراس معمارية خلال فترة عمارة ما بعد الحدائة تدعو الى رفض العالمية والتاكيد علس صياغة عمارة 


والواقع أن نموذج الفردية باتجاهيه المتعارضان المنادى بالعمارة العالمية والرافض للمحلية .. أو المنادى بالعمارة 
المحلية والرافض للعالمية يعبر عن عدم الوعي بتعقيد وتركيب المجتمع الإنساني الذى يفرز عمارته وعمرانه 
كصياغات inla‏ تحمل anall‏ من المفاهيم والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة في إطار من عالمية 
التناول الشامل فضلا عن العلاقة شديد التعقید والتركيب ہین La‏ هو محلى Lag‏ هو „alle‏ . والواقع أن العمارة 
التصميم الخاص بكل جماعة بينما العمارة المحلية- نلك المخرقة في محليتها - لا يمكن من وجهة نظرنا أن تعبر 
أنه Y‏ پمکن ان Jya‏ هذه الخصوصیات Lasa Cpe‏ الثقافات العالمية التی A Lio gli‏ بصورة متحددة فی الثقافات 
المحلية . أن الثقافات الخالصة المنعزلۃ Y qual‏ وجود لھا في عالم اليوم . 


لنموذج الثالث نموذج التمسدية و المقصود بالتعددية هو تزايد الوعي بعناصر عديدة متداخلة Y‏ يمكن اختزالها في 
اتجاہ العالمي أو المحلي و برى رواد هذا الاتجاه أن التعددیة كانت دائما" من مكونات paadi‏ الحديث و لو أنها تعرضت 
لبحض التشوش من قبل النظريات ذات البعد الواحد و یقوم نموذج التعسدية على الاعتراف بوجود الثقافة العالمية 
ولكنها نتجت من خلال تنظيم التنوع بين الثقافات المختلفة وليس عن طريق التجانس و الامتزاج بينها ... و يرتكر 
نمذج التعددية علي lil‏ نحيا عالم متعدد الاتجاهات و القوي و الثورات الاتكنولوجية و المعلوماتية فلا معني لاسر 
leg‏ ذلك يتبني caged‏ التعددية مختلف الاتجاهات الذي يشهدها المصر الحديث دون تفضيل لأحدها على الآخر و دون 
الحاجة الي تبني اتجاہ دون الآخر- و ذلك من وجهة نظر رواده - لان العالم علي اتساعه اليوم يحتمل العديد من 
النظريات و المفاهيم المخنلفۂ دون الحاجة للمفاضلة بينهم و على ذلك يقوم نموذج التعددية Le‏ أساس حرية 
التواجد و التطبيق لمختلف الاتجاهات و النظريات مع مالحظة عدم انكار أحدها „SU‏ علي أساس مبدا أن وجودى لا 
يعني بالضرورة اختفاء الآخرین ... و نجد أن عمارة ما بعد الحداشة قد عبرت بوضوح عن هذا النموذج حيث تمددت 
الاتجاهات و الأفکار و النظريات دون الدعوة الي التكامل بينهما أو اللجوء الي انكار أيا" منھا لاٹخر . 


النموذج الرابع هو النموذج المتكامل أو محلية العولمة Glocalization‏ وهو النموذج السذى يعكس أحدث 


النظريات التى قدمت في نهاية التسعينات من القرن العشرين لتفسير النظام المالمي الجديد من خلال التوافق بين 
الرؤية العالمية والظروف المحلية .. ويرى مؤیدی هذا الاتجاه أن العولمة والمحلية وجهان لنظام عالمي واحد وأنه لا 
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التواكق بین المحلبيةو العلمة كي „all‏ المغواري المغاصر at wa Lal‏ :النماذج da doll‏ لتناول العلاقة بين المحلية y‏ [اعولمة 


تعارض agin‏ وأنه لا وجود لأحدھم دون الآخر وأن مستقبل البشرية في التوازن ہین معطيات كل Lagia‏ والتوافق بينهم . 
من أهه رواد هذا الاتجاه روبرتسن Robertson‏ وعمانويل فالرشتاین Wallerstein‏ وجيدنز Giddens‏ وغيرهم ..ان 
العالمية والمحلية ليسا نقيضين بل ثنائي متكامل وأن الجرعة الصحية من كلا Lagia‏ قد تساعد علس توازن العالم 
الجدید. (Immanuel Wallertien,1988)‏ . 


وبناء على ما سبق من تحليل للنمادج الاربع المقترحة السابقة نتبنى هذه الدراسة مفهوح محلية العولمۃ 
Glocalization‏ آو النمودج المتكامل بين العولمة والمحلية كأحد أهم التوجهات التى يمكن أن تصيغ عمارة 
وعمران المجتسع فى مصر والشرق الأوسط من JAS‏ تواشق الرؤى العالمیۃ مع الظروف والمتطلبات 
والإمکانیات المحلية. يرجع نلك الى ان النموذج المتكامل يعتبر اكثر النماذج نضجا وقدرة على التفاعل بین 
المجتمع والعمارة كمنتج حضاري حيث أن مفهوم المحلية يرتبط بإشكالية التصميم كحالة خاصة تعکس معطيات 
موقع ما وثقافة مجتمع ما- لا يمكن التعبير عنها فى إطار عالمی النزعة .. بينما يرتبط مفهوم العالمية بالرؤى الأكثر 
اتساعا للتناول النظری لمفاهيم التصميم المعماری والنشاط التصميمى .. علاقة spall‏ بالبناية ... علاقة الشكل 
بالمضمون .. القدرة على التعبير .. البساطة والتركيب .. التمقيد والتناقض ...الخ . والواقع أنه يمكن رصد الكثير 
من الأعمال المعمارية التی اتبعث هذا النمودج وطرحت العديد من الرؤى والمنهجيات لتطبیق هذا الفكر .. إن 
صياغة عمارة وعمران تعبر عن الثقافة المحلیة فی إطار هن الرؤية العالمية يؤكد مفهوم التنوع الذى هو قائم بالفعل 
ولکن فى إطار من الوحدة التى تتزايد ويعبر عنها من خلال عالمية التناول النظري .. ويطرح السؤال نفسه " كيف نمزج 
- نحن المعماريون بين العالمية والمحلية عمليا ونحقق هذا القدر من التوافق ؟ .....ان رصد وتحليل و دراسة بعضا 
من الأمثلة العالمية والمحلية لمشروعات تعتبر ناجحة على المستوى الحضاری قد يمكن ان تلقي الكثير من الضوء 
على تقنيات واقعية ساهمت في صياغة رؤى مقبولة بقدر معقول لمزج واعي و دقيق بين فكر تراثي محلي و فكر 
عالمي متطور. 


ومن ثم تقدم هذه الدراسة خلال الباب القادم دراسة تحليلية لاستنباط أهم هذه التقنيات والتي قد يمكن تقديمها 
لمعماری األيوم oac Luci‏ علس تعديم أعمال تتعامل مع dass‏ المصر الحديث واشكالباته وامكائيات)» ونفنساته 3 
Las‏ عنه....كما قد تحوى مخزونا" ثقافيا" وحضاريا" شدید الثراء الأمر الذى بؤديى الي التواصل ہین الماضي 
والحاضر دون الوقوع في أسر عمارة بعيدة زمنيا" بدعوى الاغراق في المحلية أو الوقوع في أسر عمارة بعيدة مكانيا 
بدعوى التحديث والارتباط بالنموذج الغربي. 
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Fal gall‏ بین المحلية و العولمة في الفكر المضماري المعاصر الباب Aa‏ النموذج المقترم لمدهجباد التوائْق ہین المحلية و العولمة ني الحمارة 


الباب الشالڈ 


النموذج المقترم لمنهجبات الثوافق بین المحلية و العولمة فی العمارة 
من خلال نموذج عمارة محلبة الحولمة 


(YA) 


Jal gill‏ بين المحلية و العولمة في Sal!‏ المغماري المغاصر الباب الثالث؛ النموذج المقترم لمنمجیات التو اق بين المحلية و الغولمة تي الغمارة 


مقذمۂ: 

يهدف هذا الباب الى محاولة استنباط وصياغة نمونجا منهجيا لاستراتيجيات التوافق بین المحلية والعولمة في 
العمارة المعاصرة التي تدعو الى الحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال 
فكر عالمي يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضاری. ومن ثم فالنموذج المقترح يتوافق مم النموذج 
المتكامل في العمارة المعاصرة وهو النموذج gall‏ اتضح من الدراسة التحليلية بالباب السابق أنه يعتبر اكثر النماذج 
نضجا وقدرة على التفاعل بين المجتمع والعمارة كمنتج حضاري حيث أن مفهوم المحلية يرتبط بإشكالية التصميد 
كحالة خاصة تعكس معطيات موقع ما وثقافة مجتمع ما- لا يمكن التعبير عنها فى إطار alle‏ النزعة .. بينما 
يرتبط مفهوم العالمية بالرؤى الأكثر اتساعا للتناول الفكري لمفاهيم التصميم المعماری والنشاط التصميمى .. علاقة 
الفرد بالبناية ... علاقة الشكل بالمضمون .. القدرة على التعبير .. البساطة والتركيب .. التعقيد والتناقض ...الخ . 
والواقع أنه يمكن رصد „AST‏ من الأعمال المعمارية التي استوعبت هذا النموذج وطرحت العديد من الرؤى 
والمنهجيات لتطبيق هذا الفكر .. إن صياغة عمارة وعمران تعبر عن الثقافة المحلية فى إطار من الرؤية العالمية 
يؤكد مفهوم التنوع الذى هو قائم بالفعل ولكن فى إطار من الوحدة Al‏ تتزايد ويعبر عنها من خلال عالمية التناول 
النظري .. ويطرح السؤال نفسه " كيف نمزج - نحن المعماريون بين العالمية والمحلية عمليا ونحقق هذا القدر من 
التوافق ؟ .....ان رصد وتحليل بعضا من الأمثلة العالمیة والمحلية لمشروعات ناجحة على المستوى الحضاری يمكن 
ان تلفي الكثير من الضوء على التقنيات الواقعية التي ساهمت في صياغة رؤى مقبولة بقدر معقول للمزج الواعي 
والدقيق بين الفكر التراثي المحلي والفكر العالمی المتطور. هذه التجارب العالمية الناجحة فضلا عن رؤى النقاد 
والمعماريين العالميين في هذا المجال يمكن من خلالها استنباط الأسس النظرية التي تمثل اللبنات الاولية لنموذج 
منهجي يصف ویحلل aml‏ منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في عمارة القرن galadi‏ والحشرين. 


ينقسم هذا الباب الى أربعة فصول أساسية شكل )1-5( 
- الفصل الاول: يصف ويشرح منهجية delia‏ النموذج المقترح من خلال خطوات الدراسة التطبيقية الثلاث: الرصد 
والتصنيف Observation and Classification‏ ثم التحليل Analysis‏ ثم الخروج بالنموذج المقترح . 
- الفصل التاني: يتعرض لرصد وتحليل لبعض مشاريع معاصرة وتناول رأى النقاد والمحماريين العالميين المعاصرین 
بهدف الخروج ببعض منهجيات التوافق بين المحلي والعالمي في العمارة المعاصرة و دراسة لبعض ثوابت و متغيراث 
لاستراتيجيات التوافقبھدف ايجاد صياغة توافقية بين العالمية والمحلية . 
- الفصل الثالث: محاولة استنباط أهم الآأسس النظرية التي قد تشكل في مجملها احتمالات متعددة لاستراتيجيات 
مختلفة للمزج بين المحلية والعالمیة في العمارة. 
- الفصل الرابع: يقدم صياغة نظرية للنموذج المقترح الذي قد يظهر علاقات تباطية محتملة بین الأسس النظرية 
لمنهجيات هرج بين المحلية والعولمة في العمارة. 
ويتم عرض الفصول الاربعة كما يلي : 
1/T‏ — منهجية صياغة النموذج المقترح 
1/Y‏ — عمارة محلية العولمة (رصد و تحليل) 
۴۳ - تجارب و منهجيات التوافق بين المحلية و العولمة : دراسة تحليلية و نقدية 
۲ - معرض ‚Agila‏ الدولي للعمارة :دراسة تحليلية و نقدية 
؟/؟- الأسس النظرية لمنهجيات التوافق بين المحلية و العولمة : عمارة محلية العولمة 
؟/ - النموذج النظری المقترح لاستراتيجات التوافق بين المحلية و العولمة : عمارة محلية العولمة 


(YA) 


ا بال 8 CI:‏ : 5 . او - 


التوائق ہین المحلبة و الغولمة في „all‏ المغماري المعاصر الباب SIEM‏ النموذج المائترم لمفنهجباث Jal gill‏ ہین المدلية و العولمة gt‏ العمارة 
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دراسة تحلبلية ونقدية باستخدام النموذج المنهجي Ayidoll‏ ا 
لمشروعات الفائزة قي المسابقة الدولية الدولية لتصميم المشحف | 


شكل (1-9): يوضح المنهجية المتبعة في الباب الثالث ee‏ 


CA») 


Salga‏ بين المحلیة y‏ العولمة في „ll‏ المغماري المعاصر الباب AMAN‏ النموذج المقترم لمنهجيات Salga‏ بين المحلیة و dol gall‏ في العمارة 


۲۳- منهجيه صياغة النمودج المقترح 

ان النموذج المقترح الذي يفترض أن يمثل احد الأدوات المنهجية للبحث في استراتيجيات التوافق بين المحلية 
والحولمة فيما يمكن ان نطلق عليه عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ کاحد امم توجهات 
العمارة المعاصرة التي تحاول أن تبني جسرا بين محلية الجماعات واحترام تراثها وتاريخها والتاکید على شخصيتها 
وهويتها من ناحية وعدم الانفصال عن اشكاليات الانسان والمجتمع المعاصرة وامكانيات ورؤى المجتمع العالمي من 
جهة أخرى كتوجه يصل الماضي بالحاضر....ان هذا النموذج المقترح لا يمكن صياغته نظريا أو افتراضيا بعيدا عن 
الواقع الكيفى للعمارة المعاصرة وتجاربها المتعددة....فاذا کان التنظير Theorization‏ في مجال العلم مبني علس 
منهجيات تحليل عقلي Mental Analysis‏ التي قدمها ديكارت (Dekart)‏ خلال القرن الساس عشر "Lado‏ 
منهجيات Experimentation ay dl‏ التي قدمها فرانسيس بيكون (Frances Bikon)‏ فی القرن الخامس عشر فان 
التنظير في العمارة وبخاصة في مجال الفكرالمعماري مبني على تحليل ودراسة تاریخ الفكر المعماري والتجارب 
السابقة كما جاء في كتابات العديد من منظري الفكر المعماري وفلسفة التصميم المعاصرين من أمثال تشارليز 
جينكز ( (Charles Jencks,1982‏ المعماری والناقد الشهير Jala‏ من اطلق مصطلح عمارة ما بعد الحداثة فی النصف 
الثانى من القرن العشرين » كما أن الناقد المعماري الأمريكي المعاصر كلين ديلنوت › (Cline Dilnot,1981)‏ ان 
تاريخ الفكر المعصاري ودراسة وتحليل التجارب المعمارية المتعددة هو المادة الخام لنشاط التنظير في الفكر 
المعماري ولعل هذا أحد اسہاب ترابط تاريخ الفكر المعماري بنظريات العمارة فی العديد من المدارس المعمارية 
المحاصرة. والواقع ان تاريخ الفكر المعماری ودراسة وتحليل التجارب التصميمية المتمددة حتی وان لم تكن 
المصدر الوحيد في صياغة النظرية او النموذج في العمارة الا انه لا يمكن انكار الدور الأساسي الهام والمؤثر لتحليل 
تاريخ الفكر المعمارى وتجاربه المختلفة فی صياغة النماذج والنظريات التصميمية ء( (Mahmoud,Z.,2002‏ 


وبناء على ما سبق مناقشته فان المنهجية المقترحة هس محاولة لدراسة صياغة لنموذج تتكون من ثالث مراحل 
متوالية Sequential Stages‏ ء شکل ( ۲-۳ ). 

المرحلة الاولى: هي مرحلة البحث والرصد والتحليل Analytic Study‏ و تتضمن مستویین: 

المستوى الاأؤل: هو دراسة وتحليل منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة من خلال بعضا من مشاريع تصميمية 
تم تنفیڈھا و حازت على جوائز في مسابقات معمارية عالمية كانت مشار أهتمام عديد من نقاد معاصرین أو adas‏ 
على جوائز مؤسسات دولية أهتمت بالتزاوج بين المحلية والمالية فی العمارة المحاصرة مثل مؤسسة الأغاخان و 
منظمة المدن العربیة مثل مشروع متحف النوبة باسوان و مشروع مكتبة الاسكندرية و مشروع معهد العالم الحربي 
بباريس....وفي كل الحالات تهتم الدراسة ہما سجله النقاد اولجان التحكيم عن الية التوافق بين المطية والعولمة في 
المشروع والتى كانت احد اهم اسباب فوزه بالجائزة الامر الذي امكن ايجاد رؤية او نموذج تطبيقي لأحد استراتیجیات 
الربط بين المحلي والعالمي . 

المستوى الثاني: هو دراسة وتحليل لأهم المشاريع التي تم عرضها بمعرض هانوفر الدولي عام 1٠٠١‏ ببرلين- حيث 
تمیز بثاثیر دولي واسع وعميق باعتباره „SI‏ تجمع معاصر لرؤي الفکر المعماري المستقبلي من كل بلدان العالم تقریبا 
.. فقد جمع المعرض AST‏ من ثمانون تصميما" من كل اقليم و دولة في العالم قدمت من LD‏ التوجهات المعاصرة 
من وجهة نظر کل جماعة لعمارة مستقبلية . والواقع أن هذا المنتدي العالمي بثرائه الواسع فيما قدم من أفكار و 
رؤى معاصرة لعمارة مستقبلية الى جانب علاقة المحلية بالعولمة all‏ الذی أدى الي دراسة و نقد و تحليل و ذلك من 
خلال العديد من النقاد و المعهاريين العالمیین ما قد جعل من هذا المنتدی أحد أهم الأحداث المعاصرة التي قدمث 


CAM) 





التواكق بين المحلبة و الهولمة في الذكر المحماري المعاصر ANAN wa Lal]‏ النموذد Er A|‏ م لمنصبيات التوافة بين Lihal‏ و العولمة gå‏ الغمارة 
تجارب عملية تطرح العديد من الأفكار و الاطروحات الفلسفية نحو عمارة مستقبلية ( مشارى عبد الله araill‏ -مجلة 
البناء ٠٠٠١‏ ). 

المرحلة الثانية: هي ¿la jo‏ استنباط Deduction‏ الأسس النظرية التي تدور حولها منھجیات مرج بين المحلية 
والعولمة ....تلك الأسس التي تمثل المتغيرات والثوابہت Variables & Constants‏ في منظومة التصميم المعمارى 
والتی يمكن أن نراها في بدائل مختلفة ومتعددة يمتزج فيها المحلي أو التراثي بالعالمی. وقد نجد منهجيات متمددة 
تمزج بين المحلي والعالمي تتكون من بدائل وتراكيب مختلفة من ثوابت و متفيرات يمتزج فيها المحلي بالعالمي. 


المرحلة الثالثۃ هي مرحلة الوصول الي فكرة النموذج المقترح. وهي المرحلة التي تحاول من خلالھا الدراسة بلورة 
وصياغة اطار فکری يساعد المصمم والباحث في اختيارات البدائل المختلفة لمنهجيات التوافق بين العولمة 
والمحلية في العمارة المعاصرة فضلا عن markt‏ التراكيب المتوافقة بين المتغیرات والثوابت فی عمارة محلية 
العولمة مما يمكن ان يساعد الباحث والناقد على المقارنة والتحليل للعديد من المشاريع المعاصرة. 


الرصد عمارة محلية العولمۃ : رصد وتحليل 
والتحلیل OZ‏ 









أسس نظرية لمنهجيات التوافق ہین المحلية والعولمة 


نموذح منهجى مقترح لاستراتيجيات التوافق بين المحلية 
4 العولمۂ 


شکل (Y-F)‏ : المنهجية المقترحة لصياغة النموذج المقترح لمحلية العولمة فی العمارة المعاصرة 


CAY) 


التواكئق ہین المحلبة م العولمة في الفكر المغمار ي المعاصر الباب الثالذ:النموذج a padol‏ لمدمجیاۃ التوافق بین المحلیة و الغولمة في العمارة 


؟/- bas‏ 6 محلية العولمة : رصد وتحليل 

يتعرض هذا الفصل لعمارة محلية العولمة من خلال الرصد والتصنيف والتحلیل لبمض أهم مشاريع Balza‏ ويتناول 
رأى النقاد والمعماريين العالميين المعاصرین بهدف الخروج ببعض من pal‏ منهجيات مرج بين محلی وعالمی فی 
لصياغات توافقية بين العالمي والمحلي. وبغض النظر عن توجهاتنا المهنية التطبيقية أو انتمائنا لفكر معماری او 
مدى قبولنا او رفضنا سبحض هذه الاستراتيجيات ألا أنه من dremel‏ ان نتناول كل محاولة جادة في هذا 
تستمد أصولها من ماضيها ولا تتناسی حاضرها وتعبر عن مستقبلھا. 


5 : تجارب ومنهجيات التوافق بين المحلية والعولمة: دراسة نحليلية ونقدیۃ 

يتناول هذا الجزء بالدراسة و التحليل ya‏ تجارب مممارية معاصرة تناولها العديد من النقاد والمعماريين بالنقد 
والتحليل والدراسة في مجال محلية العولمة في الحمارة....ومن ثم أهتمت الدراسة يمحاولة استنباط واستخلاص و 
نبويب وتصنيف بعضا من al‏ منهجيات التوافق بین المحلية والعالمية فی الحمارة المعاصرة طبقا لتحليل هذه 
التجارب ورؤية النقاد والأدبيات المنشورة في هذا المجال. 


أوله": التوافق بين النظرية المعماریۂ عالمية التوجه و المفردات التراثية المستمدة من التراث و الطابع 
المجلی: 

قد لعب رواد هذا التوجه دورا" کبیرا "فی ايجاد أسس تصميمة حديثة لتلبية احتياجات و متطلبات الانسان المعاصر 
وقد حاولوا التوافق بين هذه الأسس الغربية التي اكتسبت سمة العالمية من انتشارها وتطبيق أسسها في أغلب أرجاء 
المعمورة و التراث المحلي عن طريق استخدام المفردات و الوحدات والتفاصيل التراثية ككثير من المعالجات 
المناخية و البيئية والتشكيلية و التي لا یتعدی منطق نقلها وتكرارها ASI‏ من كونها وسيلة سريعة وسهلة لجنب نظر 
المشاهد ومساعدته علي ادراك الفكرة التصميمية في اطار محليته وخلفيته الثفافية وتراثه دون جهد يذكر لما تتمتع 
As‏ هذه المفردات من قرب و ألفة لأفراد هذه الجماعة و ذلك في محاولة من معمارى هذا التوجه علس تأكيد الهوية 
الثقافية المحلية للمجتمع. الا أن هذه المحاولات تعتمد في منھجیتھا على الجانب التشكيلي والنفسي والعاطفی 
في محاولتها التاثیر النفسي على المستخدم من خلال الادراك البصرى المباشر لمفردات تشكبلية لها تاثير able‏ 
معين لديه بينما يظل المضمون الفكري للتصميم مضمونا يخضع في أكثره لأسس التصميم الغربية. وقد قدم بعض 
معماریو هذا الاتجاه تصميمات تعتير أن المحلية هى مجرد موتيفات وتشكيلات ومفردات تراثية ...الأمر الدى دعس 
البعض إلى محاولة التعبير عن المحلية بشكل فج قد يصل أحيانا إلى مستوى السطحية من خالل النقل الحرفي 
لمفردات تراثیة بعينها . و قد ذري البعض الآخر من معماریو هذا الاتجاه قد حاول نقل مفردات تراثية و لكن بنوع من 
التحوير والتطویر سواء كان بالاضافة أو الحذف أو القياس عليه و تطويره أو باخذ سببياته واعادة بنائه بشكل جديد ( 
أحمد كمال عبد الفتاح e‏ ۱۹۸۷) . ورغم ان كثير من منظرين ونقاد قد يرون ان هذا التوجه قد يحتوي على كثير من 
خداع وتظاهر وزيف احيانا » ( عبد الحميد أحمد  (Tr‏ »الا أنه من واقع التجربة والمحاولات التطبيقية قد ظهرت 
عديد من المحاولات الجادة لم تقف عند النقل المحض لمفردات بعيدة زمنيا بل حاولت تطوير و اعادة صياغة عديد من 
مفردات وتشكيلات باستخدام مواد جديدة وتكنولوجيا معاصرة فجاءت بنایاتھم معبرة عن ذلك التواصل بين الاصالة 
والمعاصرة واستحقت كل التقدير والاحترام » ) 2001 Aga Khan Award report,‏ ). و فيما بلي تعرض الدراسة 
لبحض البنايات التي تظهر هذا التوجه فيما يلي : 
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التواكق بين المحلية و الغولمة في الفكر المعماري المغاصر a‏ الثالك. ga x lel a.‏ التاق بين المطية و العولمة في “yall‏ 
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-١‏ مشروع قاعة النيل للغنون التشكيلية للمعمارى عبد الحليم ابر هيم 

Sun‏ قدم المعماري عبد الحليم ابراھید مشروع قاعة النيل للفنون التشكيلية خلال عام ٠٠١‏ والذی حاول من خلالے أن 
يؤكد التراوج بين المعاصرة وأسسها العالمية والأصالة بتشكيلاتها المحلية . شكل (THT)‏ ویری بمض المنظرون ان 
المشروع حقق التناغم بين anadi‏ والقديم من خلال قدرة المصمم على اعادة صياغة مجموعة من المفردات التراثية 
مثل العقد والشخشيخة والمشربيات والتي قدمها في صياغات جديدة ومتطورة تستخدم الزجاج الملون والحديد لتؤكد 
على التواصل المستمر بين الماضي والحاضر. الا أن المصمم أهتم بصورة واضحة بتطبيق اسس التصميم العالمية 
سواء في صياغاته للفراغات الوظيفية والعلاقات التشكيلية بينها واختياره التوافق بين الاشكال الهندسية المختلفة . 
و بالرغم من أن قاعة النيل للفنون عكست بوضوح مبدا التوافق بين اسس التصميم العالمية و المفردات المحلية 
التراثية الا أنه و بالتحليل الدقيق للبناية من خلال الدراسة يتضح أن المبني ضم العديد من وسائل التوافق بین المحلية 
و العالمیة علي مستويات عدة فعلي سبيل المثال اهتم المصمم باستخدام "Laas‏ من مواد البيئة المحلية مثل الحجر 
و الخشب فى محاولة للتعبير عن محلية المكان ن الا أن المصمم استخدم fare‏ الصدق في التعبير باعتبارة أحد salía‏ 
النظرية المعمارية Anal‏ في اظهار التفاصيل مستوى التعبير بصدق عن مواد الانشاء والعناصر الحاملة والمحمولة 
عن طريق الكشف عن وصلات الكهرباء والاضاءة وكذلك التفاصيل الانشائية للسقف الزجاجی والجمالونات المعدنية التى 
استخدمت لتدعيم cul led!‏ القديمة فضلا عن أهتمامه بتوافق الشكل مع الوظيفة ليخلق وضوحا gal‏ المتلقس 
فاضاف سقف زجاجى كبير لتوفير عناصر الاضاءة الطبیعیة للعرض الفنى والتاكيد على استخدام الابراج كوسيلة اعلان 
عن العادقة ہین الفن كمكان مقدس والمجتمع المحلیمما يعني اهتمام المصمم بابراز الاحتياجات الثقافية و 
الاجتماعية للمجتمه .و بالنظر للمسقط الأفقي للمبني نجد أن المصمم استخدم dal‏ التشكيل العالمية La ‚Lich‏ 
asf‏ عناصر المنظومة 4 الجمالية للمبني كأحد الوسائل للتعبير عن العالمية "Las‏ و علي ذلك ثری الدراسة ان 
المصمم Jala‏ التوافق بين العديد من المفاهيم العالمية- مثل لفة التشكيل و اسس التصميم و نظم الانشاء و طرق 
التنفیذ- مع العدید أيضا من المفاهيم المحلية Ba‏ المفردات التراثية و المعالجات البيئية و هواد البناء المحلية . 
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للمعمارى عبد الحليم ابراهيم يتضح استخدام المصمح 
للمفردات التراثية و منها المعالجات المناخية مثل 
الشخشيخة و المشربيات و كذلك يظهر أيضا" استخداہ 
العقود النصف دائرية وتشكيلات الدراوى باشکال و نسب 
تراثیة و يظهر بوضوح التجديد و التحديث بها من PLS‏ 
استخدام مواد الانشاء الحديثة Jia‏ الزجاج و الألومنيوم . 
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2  ةرامعلا لمنهجيات النوافق بين المحلية 4 الحولمة في‎ a النموذج المقثر‎ un „tell بین المحلية 4 الغولمة في الفكر المغمار 7 المغاصر‎ Salgalt 
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+- مشروع المركز الدولي للخزف بالفسطاط للمعماری جمال عامر 


Bas‏ مشروع الم So‏ الدولی للخزف بالفسطاط شكل (€-T)‏ والذى تم تصميمه خلال ٠ ale‏ ئمونجا جيدا للمرج بين 
عالمية الأسس التصميمية ومحلية التناول من خلال تكوينات ومفردات محلية وتراثية دون التقيد بمرجعیة تشكيلية 


فرغم احترام المصمم لاسس تصميم و معاصرة تميل للعالمية في صياغة الفكرة التصميمية للمسقط 





المحاصرة واستخدام Sali‏ 


h 


والضوء والجرأة في استخدام الخرسانة المسلحة استجابة لتحدیات انشائية ووظيفية ....الخ الا ان المصمم استخدم 


الملائم للفراغات واسالیب العرض | 


الافقی المبني على المديول والتوزيع | 
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المفردات والعناصر التشكيلية الترائية بوضوح وقوة للتاثير على المستخدم عاطفيا وتاکید البعد المحلي الثقافي 


والاعلان عنه من خلال المشربيات الخشبية والقباب والأقبية والموتيفات العربية القديمة واستخدام العنصر المائی 


+ | "e y4 + | 
+ TETT, Pavan’ © § 
=n 


و هن خلال التحليل للبناية نجد أن المصمم لجا الي العديد من الوسائل الأخرى لتأكيد مبدا التزاوج بين المحلية 


نظریة الموديول بوضوح تام بالرغم من اظهار العديد من المفردات التراثية و البيئية في الواجهات . وعلي الرغم من 
استخدام المصمم لبعض المعالجات البيئة fie‏ استخدام القبة و القبو الا أنه استخدم طرق الانشاء الحديثة المعتمدة 


علي استخدام الخرسانة 4 المسلحة و الشدات المعدنية .و علس ذلك spi‏ الدراسة أن المبني احتوي علي العديد من 


ولغه التشكيل و مواد البناء و طرق التنفيذ و في نفس الوقت ضم العدید من 


SE 03 05508 او وا‎ mites 
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المفاهيم العالمية مثل أسس | 
المفاهيم المحلية مثل المفردات التراثية و اليئية 
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(A9) 


algal‏ بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاسر الباب الثالك:الدموذج المقترم لمنهجيات التوافق بين المدلية و العولمة في العمارة 


؟-متحف النوبة بأسوان حائز على جائزة الآأغاخان لحام ٠٠١١‏ المعماری محمود الحكيم: 

يعكس مشروع متحف النوبة بأسوان للمعماري محمود الحكيم نمونجا Laily‏ لتقديم المفردات التشكيلية التراثية في 
اطار palaa‏ ؛ شكل (OT)‏ وقد ele‏ في قرار لجنة التحكيم التي ضمت معماريين ونقاد عالميين من امشال فرانك 
جيري وزهاحديد وتشارليز كولين ان المشروع قد نجح في تكامل الماضي والحاضر والمستقبل في صياغة بنائية واحدة 
تضم و بوضوح أسس التصميم الحدیثۃ واستخدام نظريات العرض المتحفی الحديثة . 


و من خلال تحليل المشروع نجد أن المصمم قد قدم رؤية معاصرة لمحاولة احياء الثقافة النوبية ...ويمثل المبنی 
محاولة لتشجيع العمل اليدوي والفني للثقافة النوبية وتعزيز ذلك بصريا ووظيفيا مما يمكن أن يمثل قيمة محلية و 
اجتماعیة حاول المصمم تحقيقها . والمبنى تم تنفيذه باستخدام مواد البيئة المحلية وبتقنيات بناء محلية أيضا. 
كما ان الاختيار الدقيق والرائع للمقياس الملائم ومواد البناء والتشطيبات المحلية صاغت مبنى ینتمی بقوة للطراز 
النوبي المحلی لمدينة أسوان ولكن في اطار مستحدث ومعاصر للفايةعن طريق استخدام Lal‏ التشكيل عالمية الطابح 
من حيث استخدام الموديول الغربي في اطار تشكيل يتكامل مع الطبيعة والبيئة ...بينما cela‏ المفردات التصميمية 
محلية للغاية وتمثلت في استخدام المفردات والجمل المعمارية للتراث النوبي فی معالجة النوافذ والمداخل وأهمها 
الحقد النوبي في المدخل الرئيسي والزخارف الموجودة بالدراوی ...الخ. و علي ذلك نجد أن المبئي کان محاولة للموج بين 
المحلية و العالمية علي مستويات عدة فجاعت اسس التصميم ولغة التشكيل عالمية بينما نجح المبني في تحقيق 
العديد من المبادئ المحلية باستخدام المفردات التراثیة و محاولة ابراز العوامل الثقافية y‏ الجتماعية و الحرص علي 
التكامل التام بين المبني و البيئة المحيطة به بالرغم من لغة التشكيل العالمية . 







Al LE!‏ البرز الأرشبي 
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المفردات التراثية و محاولة ابراز الخلفية الثقافية و الحرص علي التكامل التام بین المبني و البيئة | 
المحيطة به بالرغم من لغة التشكيل العالمية و استخدام الموديول و مزج الخط المستقيم مع المنحنيه | 
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(A) 


d العمارة.‎ a العولمة‎ b ہین المطیة‎ En دم لمنعجیات‎ el EURE ball las 2 المعمار‎ an بين المدلية و العولمة گی‎ Jalsa 


P -m r-r: =r = ومس سس‎ e- — e rrr i a نے‎ a prer ee لد‎ 
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-٤‏ مشروع معهد العالم العربي بباريس حائز على جائزة الأغاخان عام ۹۸۹ا للمعمارى زياد أحمد زيدان: 

Lal‏ مشروع معهد العالم العربي بباريس للمعماري ذياد أحمد زيدان وهو فيقدم محاولة جيدة للمزج بين المحلية 
والعالمية وقد جاء في قرار لجنة التحكيم ان المشروع يمثل جسرا ناجحا بين المحلية والعالمية والشرق والغرب 
فالمشروع تم صياغته من خلال أسس تصمیم غربية ومعاصرة للغاية الا ان المصمم حاول تطوير المفردات التراثية 
وتقديمها في اطار يمكن و ان يتناسب مع طبيعة العصر شکل )1-7( فقدم تطویرا لفكرة المشربية والبانوهات الفنية 
للواجهات في العمارة الاسلامیة والعربية التراثیة وذلك من خلال واجهة تتكون من بانوهات زجاجية تستخدم تكنولوجيا 
متطورة للتحكم في شدة الضوء النافذ للداخل الكترونيا. 


الا أن الاتجاه الي العالمية لم يقتصر علي استخدام أسس التصميم الحديثة فحسب ولكن اهتم المصمم أيضا" 
باستخدام لغة التشكيل العالمية في محاولته لتحقيق الرفية البانورامية بالتوافق بین المنحنی والخط المستقيم 
بالرغم من استخدام المشروع للمفردات التراثية... والواقع ان المشروع يمكن ان يمثل رؤية ناجحة لحد كبير في 
محاولات التوافق بين المحلية و العالمية عن طريق استخداح أسس التصميم و التشكيل العالمية مع محاولة تطویر 
واعادة صياغة المفردات التصميمية التراثية لتمكس التزاوج الدقيق بين أصالة التشكيل ومعاصرة التناول. 
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شكل (؟-1): مشروع معهد العالم العربي بباريس للمعماری ذياد أحمد زيدان - جائزة الاغاخا۔ عام 1949 
بوضح المسقط الاأفقی استخدام المصمم لأسس التصميم العالمية و استخدام نظرية الموديول كما 
توضح الواجهات الخارجية اهتمام المصمم باستخدام المفردات التراثية مع محاولة تطويرها فقدم 
تطويرا لفكرة المشربية والبانوهات الفنية للواجهات في الحمارة الاسلامية والعربية التراثية بحيث 
استخدم تكنولوجيا متطورة للتحكم في شدة الضوء النافذ للداخل الکترونیا. 
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date!‏ بين المطية و العولمة اني الفكر المعماري المعاصر الها Als aan,‏ المقتر stats a‏ التوائق بين المطلیة dy‏ و العولمة في العمارة 
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۵-مشروع المحكمة الدستورية العليا على كورئيش المعادی للمعماری أحمد ميتو : 

يمثل مشروع المحكمة الدستورية العليا على کورنیش المعادي للمعماري أحمد ميتو » شكل (V-T)‏ والذی تم تصميمه 
حوالي عام Tt‏ نمونجا واضحا لمحاولة للتزاوج بين عالمية الاسس التصميمية ومحلية التناول التشكيلى المحض. 
فعلى الرغم من أن تصميم الفراغات الوظيفية جاعت في اطار معاصر تماما لتلبي الاحتياجات الوظيفية الضرورية 
والمطلوبة بالبرنامج المعماری وتقديم الفراغ المركزي لصالة التوزيع في شكل فراغ شامل يؤكد استمرارية الفراغية 
الرأسية فضلا عن استخدام أنظمة انشائية متطورة لتفطية الفراغات الواسعة وبخاصة قاعة المؤتمرات. فقد 
استخدم المصمم التشكيلات والمفردات التصميمية التراثية المصرية القديمة بصورة شديدة القوة والوضوح لیرمز 
بالقوة والرهبة و العظمة لقوة القانون... حينما وجد ان الطرار المصري القديم بمقياسه التذکاری العظيم وحوائطه 
العالية المصمته يمكن أن يرمز لقوة و خلود و مهابة و جلال العدالة التي تمثل المضمون الفلسفي والوظيفي 
للمحكمة الدستورية العليا. ورغم أن الواجهات قد تم صياغتها في هذا الاطار التشكيلي العنیف والقوي باستخدام 
عناصر ومفردات الحمارة المصرية القديمة من أعمدة وتكايا وحوائط شاهقة وفتحات دقيقة وراسية ...الخ الا أن 
المضمون التصميمي جاء بعيدا عن الفكر التراثي للعمارة المصرية القديمة تماما ....الا أن المبنی ولو أنه من الناحية 
التشكيلية القوية يخاطب ذلك الحنين الفطری للمصري الى الجزور والماضي ويحاول أيضا"مخاطبة الجانب النفسي 
والعاطفي للمشاهد بغض النظر عن المنطقية التصميمية التي قد تكون غائبة في بعض الأحيان. 
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العليا على کورنیش المعادي للمعماري أحمد 
ميثو - يمثل نمونجا واضحا لمحاولة التوافق 
بين عالمية الاسس التصميمية ومحلية 
التناول التشكيلي المحض بدون أي محاولة 
للتطوير فمن المعروف خلو العمارة المصرية 
القديمة من الأشكال المنحنية و الدوائر - | بی ayes‏ 

m E re a Metres o ۲۰۰٢ مصر - عام‎ 
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التواائق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب AN‏ النموذج المقترم لمنمجیاد التواائق بين المحلیة و العولمة كي العمارة 
ثانيا": التوافق بين النظرية المعمارية عالمية التوجه من جهة وبين اللخة التصميمية والتشكيلية 
المستمدة من التراث والطابع المحلي ... محاولة صياغة النظرية المعمارية العالمية من خلال ¿dd‏ 
يرى مؤيدوا هذه المنهجية أن التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة يمكن أن یتحقق من خلال استراتيجية 
تصميمية ترتكز في فلسفتها على أن المصمم لن يستطيع أن يتجاهل اشكاليات الانسان المعاصر وامكاناته 
وظروف وامكانات العصر الحديث والتی تعكسها بكفاءة مقبولة أسس التصميم ونظرياته المعاصرة وخاصة بعد ما 
أضافته نظريات الفكر المعمارى لمرحلة ما بعد الحداثة والاهتمام بالانسان الفرد والجماعة وتطوير نظریات 
المدخل الانساني في التصميم المعماري. ومن ثم يرى مؤيدو هذا التوجه أن الالتزام بأسس التصميم وطرق البناء 
الحديثة والتی أكتسبت عالميتها من اتساع دائرة تطبيقاتها في أنحاء العالم بأجمعه التزاما لا يمكن تجنبه لانه 
يلبي احتياجات الحاضر وامكاناته ويعكس فكرة المعاصرة والتواصل بين الحضارات <« ( Charles Jencks,‏ 

1982( الا أن هؤيدو هذا التوجه يرون أن التزامهم بالأسس التصميمية العالمية de yl‏ يمكن أن یقدم من خلال 
dal‏ تصميمية وتشكيلية مستمدة من التراث والمحلية » ( عبد الحليم ابراهيم e‏ 1187 ) ... فبینما تمكل اللخة 
وسيلة التواصل بين الانسان والفراغ من خلال الادراك البصري والفكري لتتأكد فكرة التراث والطابع المحلي في 
ضمير الجماعة كهدف واحتياج مجتمعي نحو تأكيد الهوية ؛ يعكس الالتزام بأسس التصميم العالمية الحرفية 
المعاصرة في تراكمها الواعي للمعرفة لتحقيق الاحتياجات الانسانية المادية والنفسية المعاصرة و الضرورية 
لتحقيق الفراغ الهدف الذی أنشأ من أجله. والواقع أنه رغم اتفاق مؤيدوا هذا التوجه للمزج بين العالمية والمحلية 
في العمارة على الفلسفة العامة لهذا التوجه اللا أنهم يختلفون اختلافا منهجيا و طبيعيا في تناولهم للفكرة 
التصميمية ومنطق تقديمها من خلال dal‏ تشكيلية قدمها البعض في اطار محلي شدید التطرف بينما قدمها 
أخرون في صورة لا تخلو من التطوير الذي لا يفقدها سماتها الاساسية. و فيما يلي تتعرض الدراسة لبعض مشاريع 
قد تعكس مبادئ هذا التوجه بوضوح : 


۱۹۹۲ مشروع حديقة الأطفال الثقافية بحس السيدة زينب بالقاهرة حصل على جائزة الأغاخان عام‎ -١ 
: للمعماری عبد الحليم إبراهيم‎ 

يعكس مشروع حديقة الأطفال الثقافية بحي السيدة زينب بالقاهرة شكل (AT)‏ رؤية إبداعية هائلة فى تطویر 
لغة تصميم غير تقليدية باستخدام مبادئ الهندسة الأولية عن الطفل .. أن المشروع هو مشروع الطفل ليس من 
خلال الاستخدام الساذج للمفردات ولكن من خلال رؤية شديدة العمق التى عبر gie‏ المصمم من خلال المعالجة 
الدرامیة لمحور النخیل daly‏ تشكيل متطورة وجديدة مبنية على عفوية الخط المنحنى الملائم لطبيعة الطفل 
وبراءته... إن الإيقاعات البصرية للتراكم الرائع لمنحنيات الأسقف بالوجهات الرئيسية يؤكد كفاءة اللخة التشكيلية 
التى قدمها المصمم. يمثل هذا المشروع نموذج متكامل من خلال ابتكار لغة تشكيلية جديدة تلائم المحتوى 
. الرمزي للفكرة المحلية مع تمسك المعماري بأسس التصميم الحديثة و التي ظهرت بوضوح في توریع الفراغات 
الداخلية للحديقة و الترابط و العلاقة بين الداخل والخارج بها كأحد أهم أسس التصميم العالمية . 


الا أنه بالنظر الدقيق لمشروع حديقة الطفل نجد أنه يحوي العديد من المبادئ العالمية و المحلية علي حد سواء 
في محاولة رائعة للمزج فيما بينها فنجد أن المصمم أستخدم فكرا" تصميميا" عالمیا" اعتمد علي الرمزية 
كفكرة عالمية مثل من خلالها تدرج عناصر المشروع بتدرج مراحل نمو الطفل في متوالية dail‏ استخدم صن 
خلالها المنصر النباتی كأحد عناصر البيئة المحلية لتوضيح و ابراز ذلك الفكر . كذلك لم تخلو الحديقة من 
الاستخدام المتميز للمغردات المحلية بالرغم من استخدام المصمم لنظرية النسب کمبدا عالمي ليعبر عن 
مفاييس و نسب نمو جسم الطفل . 


(AR) 


بین المحلية و العولمة في العمارة 


4419111 ببن المخحلبة والعولمة كي الفكر المعماري المغاصر Lal]‏ الثالث: النموذج المقترح لمنھجیائ التواقق 
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مشروع حديقة الطفل بالسيدة زینب نموذج لتطوير Al‏ تصميم غير تقليدية تستخدم galaa‏ الهنسة | 
الأولية للطفل في رمزية رائعة تعكس رؤية عامة من خلال تناول شديد الخصوصية والمحلية حيث ٠|‏ 
عكست Aal‏ التشكيل مراحل نمو الطفل بداية من مرحلة | و حتي السنوات العمرية الأولي للطفل | 
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التواائق بين المحلية ga dela a‏ الفكر EZ 4 lona!‏ الباب الكالذ. 4 السموج a asado‏ لمنهبيات التواقق بین المدلية و العوامة في Asloall‏ 
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؟- مسابقة المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الإسلامية (الجائزة الاولی) للمعماری راسم 
بدران: 

طرحت الأردن مسابقة دولية لتصميم المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الإسلامية عام ۱۹۸۵ وتقدم ١‏ 
مكتب دوليا ومحليا .. المشروع الفائز بالجائزة الأولى للمعمارى راسم بدران ؛ شكل ( 3-5 ) e‏ والذى عبر من خلاله 
عن ديناميكية الكتلة واستخدام لغة تشكيل مبنية على الوحدة التراثية وليس الموديول الغربي بالرغم من الالتزام 
التام بأسس التصميم الحديثة و التي تظهر بوضوح في توزيع الفراغات الداخلية للمشروع 202108 و اتباع سس 
العلاقات الوظيفية للربط بين عناصر المشروع في محاولة لتحقيق أعلي أداء وظيفي للمبني بحيث قدم المصمم 
1,58 معماریا” متطورا " یلبی احتياجات الانسان المعاصر من خلال اطار حاكم من أسس التصميم عالمية 
التوجه. 

و هن خلال تحليل الدراسة للمشروع يتضح أن المبني ضم العديد من محاولات التوافق بين المحلية و العولمة من 
خلال العديد من المفاهيم فلى سبيل المثال استخدم المصمم مفهوم الرمزية كأحد أهم المفاهيم العالمية فی 
ابراز أحد الأفکار التصميمية شديدة المحلية فقدم المبني بتكوينات مستوحاه من فكرة إبراز الجزء العام من 
البناية لبعث الرسالة التعليمية التی تقدم الجمھور Lails‏ يعيد إحياء دور المدارس التی أقيمت فس صحون 
المساجد fle‏ مسجد ومدرسة السلطان حسن .. و أقام المحور الرئيسي على المصلى Leis‏ باقی الوظائف كقاعة 
الاجتماعات والمؤتمرات والمعرض والمتحف ة فتوجهت نحو القبلة فى إشارة إلى كون المعرفة والعلم جزء من بنيه 
الفكر الإسلامي لا تتناقض ممه و Leif‏ تتحرك فى ركبه . و لم يقتصر المصمم على استخدام اللخة التشكيلية 
المحلية فحسب بل استخدم أيضا" مفردات تراثية علي مستوى القطاع والواجهات بحيث عكس هذا الاستخدام 
أحد أهم المبادئ العالمية التوجه مثل الصدق والصراحة في التعبير والتجانس والترابط في العلاقات الوظيفية 
لبعض الكتل واهتمامه الهائل بمفاهيم الادراك البصري للفراغات وتسلسلها وتتابعها في البعد الرابع ....الخ. و علي 
ذلك نجد أن المشروع قد حاول التوافق بين المحلية و العالمية من خلال الحديد من الوسائل فاستخدم المعماري 
مبدأ الرمزیة و أسس التصميم العالمية مع مبادئ الصدق و الصراحة في التعبير عن وظيفة البناية كأحد أهم 
المبادئ نحو العالمية مع استخدام اللخة التشكيلية و المفردات التراثية المحلية في محاولة لابراز الثقافة 
المحلية للمجتمع مما أعطي للمبني دورا" بارزا" في اظهار الثقافة المحلية للمجتمع و أعطي للبناية دور ا" 
هاما" في كونه حمل رسالة ابداعية تتناسب مع الاحتياجات المجتمعية المحلية . 





| وع ۱ Fr am)‏ الدائم للمجمه الملکی لبحوث الحضارة الإسلامية استخدم المعماری ۸ هبدا دا الرمرية ۹ p‏ 1 


| | التصمیہ العالمية شع مبادئ الصدق ۹ الصراحة هي التعبیر عن وظيفة ds Gall‏ كأحد أهم المیادیئ نحو العالمية حح 0 
]| استخدام اللغة التشكيلية و المفردات التراثية المحلية في محاولة لابراز الثقافة المحلية للمجتمع. A‏ 
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؟- مسابقة المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الإسلامية( الجائزة الثائية) للمعمارى عبد 
الحلیم ابراهيم : | 

اما الجائزة الثانية فحصل عليها المشروع المقدم من المعماري عبد الحليم asal pl‏ شکل ( ٠١-7‏ ) » هو أيضا 
یؤکد على استخدام dl‏ معمارية تراثیة الطابع .. استخدم الوحدة بدلا من الموديول .. والوحدة عنده وحدة الكتلة 
والفراغ وليس مجرد عنصر تشكيلي ثلاثي الأبعاد و في هذا المشروع أيضا" الترم المصمم التزاما" “Lali‏ ہمبادی 
وأسس التصميم المعاصرة فی توزيع عناصر المشروع و ایجاد العلاقات الوظيفية بین الفراغات الداخلیة لعناصر 
المشروع بحيث يحقق المبني و بكفاءة عالية الخرض الذى أنشأ من أجله . 
الا أن المصمم تمكن من تقدیم مضمونا رمزيا للتأمل كاتجاه الي العالمية لابراز أحد الأفكار التراثية و المحلية 
يتمثل فى الانتقال الرائع بين محاور تشكيلية وفراغية مختلفة بحيث تتلاءم مع ثلاث اتجاهات فى الأهمية .. 
وهى مدينة عمان ثم بيت المقس ثم الكعبة المشرفة .. وترجم هذا المفهوم فراغیا من خلال المحور الرئيسي 
ليهو المدخل وجزء من الساحة ثم الانتقال إلى محور عمومي يضم قاعة الاحتفالات .. ثم التوجه نحو محور ثالث 
يتجه نحو القبلة ( الكعبة الشريفة ) كذلك لم يخلو المبني من استخدام المفردات التراثية و المحلية و علي ذلك 
نجد أن المشروع عكس مفهوم التوافق بين المحلية و العولمة من خلال العدید من المفاهيم العالمية و المفاهيم 
المحلية فاستخدم المصمم أسس التصمید الحدیثة و مبدأ الرمزية و طرق الانشاء و مواد البناء الحديثة کعناصر 
تئم عن الاتجاه الى العالمية y‏ استخدم اللغة التشكيلية التراثية بالاضافة الي المفردات التراثية کعناصر تنم عن 
الاتجاه الى المحلية . 





| شكل (۱۰-۴): مسابقة دولية لتصميم المقر الدائم للمجمع الملكي لبحوث الحضارة الإسلامية عام ۱۹۸۵ | 
- المشروع الفائز بالجائزة الثائية للمعماری عبد الحليم ابراهيم - يوضح المسقط Adal‏ اللخة 4+ 
التشكيلية الترائية حيث استخدم المصمم الوحدة بدلا" من المديول كذلك استخدم المصمم UST‏ 5 
التراثية كنسق يغطي المسقط الافقي للدور الأرضي في ظل تطبيق مجموعة من اسس التصميم | 
العللمية کالحرص علي العلاقات الوظيفية بين الأنشطة . 3 
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- مشروع تصميم قرية باریز للمعماری حسن فتحي : 
ولعل من أهم و أوضح الأمثلة المطروحة للتحلیل من خلال مبدأ التوافق بین المحلية و العالمية من خلال أسس 
التصميم العالمية و dat‏ التشكيل المحلية مشروع تصميم قريه باريز الواقعة على بعد ٩١‏ كم من عاصمة الواحات 
الخارجة للمعمارى حسن فتحي والتي تم إنشائها في الستينات من القرن العشرين » شكل NT)‏ والواقع أن هذا 
المشروع يؤكد كفاءة لغة التصميم والتشکیل المبنية على مفاهيم الوحدة التراثية بدلا من امود الثابت الخريي 
.. واستخدم المصمم لهذه الوحدة مكنه من تعديل اتجاهات التشكيل طبقا لمتطلبات التصميم حينما تغير 
حركة اتجاه المسجد ليواجه القبلة. والواقع أن المصمم راعى أسس التصميم الوظيفي عالمية النرعة رغد 
استخداهه لوحدات تشكيلية A‏ ثيه محلية الطابع .. يتضح Los‏ قدرة التشكيل المبنى على مفهوم الوحدة على 
استيعاب تعديل الاتجاه فى : تصميم المدرسة الابتدائية للبنين التي قدمها حسن فتحي أيضا بقرية القرنة ويتضح 
من خلالها أيضا احترامه لأسس التصميم والتوزيع الوظيفي ولكن من خلال معالجات بيئية ومناخية تراثية 
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۵- مشروع إنشاء قرية سياحية بمنطقة منداوا didas‏ راجستان بالهند للمعمارية ریفائی كاماث Revathi‏ 
Kamat‏ : ظ 

منداوا بولاية راجستان بالهند e‏ شكل )11-7( والتي قدمتها المعمارية ريفاتى كاماث Revathi Kamat‏ ..وھی 
قریة مبنية من الطین والحجارة والقش حيث استخدمت المصممة مواد البيئة المحلية بحيث عكس المشروع 
الجو الريفي بتكويناته وفراغاته على نحو ما هو قائم بقرى إقليم شينخاواتى في ولاية راجستان الهندية ليقدم 
للسائح الخربي التجربة الهندية الريفية. وصمم المشروع بحيث يتكون من مجموعات من المبانی تشکل تكوين 
ale‏ واحد 7 ترتبط كل نوعية من AD as, „bel‏ معينة مدل | النساج و الفلاح alas‏ الأواني ue Lan,‏ الخلفية 
التقافية الخاصة بالمجتمع ۱ و هنا قد يمكن رصد لغة تشكيلية محلية الطابع ارتبحلت بطبيعة Sale‏ البثاء وهى 
الطين إلا أنها عبرت أيضا عن العفوية و توجيه التشكيل بناء على الاحتياجات الإنسانية والرومانسية التراثية 
بخض Jill‏ عن المحددات الموديولية أو العلاقات الهندسية Geometrical Relations‏ غربية النزعة إلا أن هذه 
dl‏ المعمارية المؤكدة لمحلية التناول والمعالجة تم صياغتها فى إطار حاكم من النظريات العضوية الوظيفية 
عالمية Las) dell‏ حینما أهتمت بواقعية الحل ووظيفة الأنشطة داخل الفراغ والتكامل الوظيفي بين الفراغ 
الداخلی والخارجي والصدق فى التمبير كذلك اهتمت المصممة يمبادئ ارتباط المبني بالطبيعة و اعتباره "ley‏ 
منها باعتبار هذا المبدأ أحد ani‏ مبادئ las‏ لحركة dinal‏ . 
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مسلط الى AU aad‏ السياحية . 


شكل (5-؟1): مشروع إنشاء قرية سياحية بمنطقة منداوا بولاية راجستان بالهند للمعمارية ریفاثی | 
كاماث. da‏ تشكيلية محلية الطابع ارتبطت بطبيعة Gala‏ البناء وهى الطين إلا أنها عبرت أيضا عن 

.| العفوية وتوجيه التشكيل بناء على الاحتياجات الإنسانية والرومانسية التراثية بخض النظر عن المحددات 

. dell غ نة‎ Geometrical Relations all العلاقات‎ al المودبولدة‎ | : 
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algal‏ بین المحلية و العولمة في الفذکر المغماري المعااصر الباب الثالث:النموذج المقترم لمنعبیاد التوافق بين المدلية و العولمة في العمارة 


نالتا" - صياخة أسس التصميم المحلية والترائية من خلال لخة تعبيرية وتشكيلية عالمية التوجه: 

يرى مؤيدوا هذه المنهجية أنه على الرغم من غياب نظرية معماریة محلية كاملة تضاهي النظرية الغربية التی 
اكتسبت عالميتها من قوة وسرعة انتشارها في العالم فان أسس التصميم المحلي يمكن التوصل اليها واعادة 
صياغتها لانها تمثل المضمون الحقيقي للفكر التراثي في العمارة الذي يؤكد وبعمق ¿ALS‏ الهوية الثقافية 
للجماعة e‏ ( عبد الباقي ابراهيم (MAT e‏ أن التعبير عن الهوية الثقافية للجماعة يجب ان يتعدى من وجهة نظر 
مؤیدوا هذا التوجه الشكل الى المضمون. الأمر الذى يعني ان الهدف الحقيفي real gil‏ مح الثراث الثقافي 
للجماعة يجب ان يدور حول نقل وتطوير الفكرة وليس الشكل ؛ ( رؤوف مصطفى كمال حلمي» 1990( . والتزاوج 
بين المحلية والعالمية من وجهة نظرهم هو تزاوجا بين محلية Sall‏ وعالمية التشكيل أو محلية المضمون 
وعالمية اللغة. ومن ثم pad‏ بعضا" من المعماريين فكرا تصميميا محليا او تراثيا من خلال dal‏ تعبیر وتشكيل 
عالمية الطابع مع استخدام أنظمة انشاء متقدمة أو محلية وبدائية. والهدف الرئيسي هو بناء الجسر الفكري بين 
المحلية والعولمة في العمارة. ورغم التحديات الفكرية التي تواجه معماريو هذا التوجه نظرا للمجهود الھائل 
الذي يجب بذله في سبيل التحقق من الفكر التراثي او المحلي ومن ثم محاولة تقديمه فی اطار مستحدث › الا ان 
العدید agia‏ قد نجح بدرجات متفاوته في بناء هذا الجسر بين النظرية والتطبیق. و فيما de‏ تعرض الدراسة 
لبحض died!‏ التی توضح هذا التوجه : 


/ مشروع المبني الحكومي لولاية مدهايا بردش بالهند الحائز على جائزة الأغاخان عام ۱۹۹۸ للمعماری‎ -i 
نشارلیز كورين‎ 

يعكس مشروع المبني الحكومي لولاية مدهايا بردش بالهند الحائز علي جائزة الأغاخان عام ۱۹۹۸ شكل (UY)‏ 
التمازج الدقيق بين محلية أسس التصميم وعالمية اللغة والتكوين. فالمشروع عبارة عن مبنى حكومي يقع علي 
ربوة عالية في مرکز مدينة Bhopal‏ .. یتم الوصول اليه من خلال منحدرات كنتورية غير منتظمة. مسقط 
المبني وحدائقه الداخلية وأفنيته تم صياغتها داخل تشكيل من الحوائط الخارجية الحرة الدائرية الشكل التی 
coins‏ البناية وفراغاتها المتمددة و المختلفة ..... الأمر gags Gall‏ الى تحقيق وحدة بصرية و تشكيلية للتكوين 
بأكمله فضلا" عن تأكيد محور المدخل الرئيسي للمشروع . كما یحتوی المشروع علي العديد من الأنشطة الادارية 
و الحكومية و قاعات الاجتماعات و أجنحة اقامة لبعض السياسيين وكافتريات ..... الخ. كل هذه الأنشطة 
تترابط من خلال سلسلة رائعة من الفراغات و الحدائق علي محورين أساسيين پتقاطعان في مركز الدائرة 
الأساسية للتشكيل. و يعرف هذا المشروع علي أنه مدينة داخل المدينة. تري لجنة التحكيم التي تضم 
المعماری العالمي کینزوتانج في تقريرها عن المشروع أن المشروع بأكمله يمد المستخدم بالمديد من الخبرات 
الفراغية الرائعة في البعد الرابع ( الزمن ) وانه نجح تماما في التوافق بين العالمية والمحلية في العمارة فقد 
قدم المصمم أسس التصميم المحلية لتحقيق العديد من الرؤى والأهداف المحلية من خلال dal‏ تشكيل معاصرة 
وغربية. وتتضح أسس ومفاهيم وأهداف التصميم المحلية فی لجوء المصمم الى استخدام مفاهيم الانفتاح الى 
الداخل واستخدام الأفنية والحدائق الداخلية والبوابات والقباب الصغيرة كما ترى اللجنة ان المصمم قدم الفكرة 
المحلية من خلال dal‏ تشكيل عالمية التوجه من خلال استخدام الحوائط الحرة والتصميم الحر والدمج بین 
مفردات تشكيلية متعددة والحرص على الترابط بین الکتل والفراغات والحدائق فی صياغات معاصرة تهدف 
لتعميق البعد الرابع فضلا عن الاهتمام الواضح بتحقیق الوحدة التشكيلية البصرية ومعالجة الادراك البصري 
لمفردات ومكونات المشروع......الخ. حيث تصل اللجنة في تقريرها الى ان كل هذا يؤكد علي محلية الفكرة 
والتفاصيل التي تم تطويرها لتعكس صورة معاصرة مبنية علي التشكيل التقليدي و التراثي. 


م ۹ 


النواكق بين المحلية و العوامة في الفكر المغماری المغااصر الباب الفالث:النموذج المقترح لمنهجيات dll‏ بين المدحلية و العوامة 44 العمارة 
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و من خلال التحليل الدقيق للمبني نجد أن المعمار ي استخدم اللخة التشكيية العالمية مع استخدامه sad‏ المناصر 
الآخری و eel‏ ساهمت بشكل واضح في ابراز مفھوہ التمازج بين المحلية y‏ العالمية فنجد أن المصمم il‏ 
أنظمة انشاء محلیة ومواد بناء محلية ايضا من الطوب الأحمر المحروق والحجارة وقوالب الأسمنت Asia all‏ 
ligas‏ والالوان ودهانات الواجهات في محاولة لاستخدام العنصر الانشائي كاحد الحناصر الموجهة نحو المحلية 
leg‏ ذلك نجد y‏ المشروع قد عكس التوافق بین المحلية و العالمية من خلال لغة لتشكيل العالمية و سس 
و الانشاء المحلية الثراثية 
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التوائق بين المحلية و العولمة في الفكر pallali Fr)‏ الهاب الثالكالنموذج المقترم لمنهجيات التوائق بين المدلية و العولمة git‏ الغمارة 
٢-مشروع‏ مبنى وزارة الخارجية بالرياض للمعماري الدنماركي هيننج لارسن والحائز على جائزة الأغاخان 
als‏ 1444 

و يعكس هذا المشروع رؤية واضحة للتزاوج بین الفكر المحلي Lally‏ المعاصرة شکل (14-5) . وتری لجنة 
التحكيم أن المشروع يعكس مثالا جيدا للتزاوج الرائع بين العمارة المحلية Salle‏ العالمي والحداثة »فالمسقط 
الافقی بعكس مفهوم الانفتاح للداخل ومركرية الفناء الداخلي الذي تتجمع به الأنشطة الهامة وكذلك فالواجهة 
بسيطة وخالية من الزخارف وشبه مصمته بفتحاتها القليلة والضيقة بينما يحتوى المبنى من الداخل على ساحات 
وأفنية وحدائق منمقه ودفيقة تمكس adadi‏ الاأسلامي بالفردوس على حد قول المعمارى الشهير تشارليز 
جيكنس ...ويؤكد المصمم ان مصدر الهامه مبني على الفكر الاسلامی المعروف "بالعمارة المخفية" التی نتسه 
بقسوة وصرامة الخارج ودقة تفاصيل الداخل وتراثه .....اللا أن المصمم -من وجهة نظر اللجنة- قدم فكرته 
الترائية في اطار palaa‏ من خلال dal‏ تشكيل غربية ومعاصرة . 

الا أن التحليل للمبني محل الدراسة يوضح أحد الصور الهامة للمزج بين المحلية و العالمية فبالرغم استخداہ 
المصمم للفكر التراثي المحلي بأسسه و تفاصيله الا أنه أيضا" استعار بعضا" من أسس التصميم العالمية في 
محاولة لاحداث التوافق بين المحلية و العالمية عن طريق استخدام نفس العنصر بشقبه العالمی و المحلي 
فبالرغم من استخدام المصمم لقواعد التصميم المحلية السابقة الذكر الا أن استخدامه لفكرة الفراغ الشاهل 
universal space‏ التی نادي بها ميس فان دروه كذلك استخدامه لفكرة القطاع المفتوح للربط بين palic‏ المبئی 
heal‏ عن طريق فراغ تطل عليه عناصر المبني داخليا" عکس و بوضوح محاولة المصممح ey all‏ بين العالمية 
والمحلية عن طريق استخدام نظريات و اسس التصميم المحلية و العالمية معا" aial sas.‏ المصمم باستخدام 
مواد البيئة المحلية مثل الحجر الرملي ga‏ اللون البني الضارب للاحمرار . و علي ذلك حقق المشرووع السابق فكرة 
التزاوج بين المحلية و العالمية عن طريق استخدام العديد من الوسائل العالمية و المحلية فاستخدم المصمہ 
اللغة التشكيلية العالمية مع نظم البناء وطرق التنفيذ العالمية و استخدم كذلك بعضا من أسس التصميم العالمية 
وارتكزت فكرته في اظهار الجانب المحلي علي استخدام الفكر التصميمي المحلي بالاضافة الى استخدامه لمواد 
البيئة المحلبۂ . 
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التوافق بين المحلية و الخولمة ني الفكر المعماري المصااصر ‏ الباب الثالث:النموذج المقترم لمنحجیاد التوائق بین المدلية و المولمة في العمارة 


؟- مشروع مركز الحي الديلوماسي بالریاض الحائز على جائزة المشروع المعماری لمنظمة المدن الحربية 
ale‏ ۱۹۹۰: 

وقد حصل مشروع مركز الحي الدبلوماسي بالرياض على جائزة المشروع المعماري لمنظمة المدن الحربية عام 
۰ء شکل (10-5)و يمكن ان يمثل المشروع نمونجا رائع لصياغة الفكر التصميمي المحلي والتراثي من خلال dal‏ 
تشكيل معاصرة ليمثل جسرا بين محلية الفكر وعالمية التعبير. وترى لجنة التحكيم أن المشروع يمثل نمونجا 
معماریا رفيعا" يجمع بين ملامح التراث المعمارى لمنطقة نجد والمعطيات التقنية المعاصرة...وقد aa‏ 
المصمم في التأكيد على فكرة الانفتاح للداخل وتحقيق مركزية الأنشطة من خلال صياغته لساحة مركزية تحيط 
بها ممرات مشاه مسقوفة وتتجمع حولها الأنشطة الأساسية للمبني....كما لعب المسجد بمأذنتيه دورا رئيسيا في 
التكوين المعمارى للمشروع...وترى اللجنة التي ضمت المعماري راسم بدران ان المصمم قدم فكرته من خلال dal‏ 
تعبيرية معاصرة اعتمدت على الموديول الغربي وتوظيفه تشكيليا وفراغيا ليعبر عن الفكرة بوضوح . 
ومن خلال تحليل المبني نجد أن المصمم استخدم أيضا" تقنيات وأنظمة انشائية معاصرة تتلائم مع 
الاستخدامات (satus!)‏ في المشروع fie‏ قاعات الاجتماعات والحاسب الآلي في محاولة للاكيد على foe‏ 
التوجه الي العالمية مع استخدام الفكر التصميمي المحلي و التراثي فضلا عن استخدام العديد من المفردات 
التراثية لعمارة الجزيرة العربية. و علي ذلك يكون المصمم قد عبر عن التوافق بين المحلية و العالمية من خلال 
العديد من العناصر المحلية مثل أسس التصميح المحلية و المفردات التراتية SUAS‏ عبر عن العالمية و المعاصرة 
من خلال استخدام dal‏ التشكيل العالمية و نظم و تقنيات البناء الحديثة . 








شكل )$01( مشروع مركز yal!‏ الدبلوماسی 

بالرياض والحائر على جائرة منظمة المدن | 
الحربية عام ۱۹۹۰- و بالنظر الى المشروع نجد J‏ 
أن المصمم قد حاول التوافق بين المحلية 
والعالمية من خلال العديد من العناصر المحلية 
مثل أسس التصميم المحلية و المفردات 
الترائية كذلك عبر عن العالمية و المعاصرة من 
خاال استخداح dal‏ التشكيل العالمية و نظم 
البناء الحديكة . 
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التواافق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري jolla‏ الباب y‏ الخال الدموذج a | aye‏ لمدعجیات 3 التوافق بين المعلية, و العولمة ga‏ العمارة 
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؛- مشروع مقر وزارة العمل والشئون الاجتماعية بالرياض للمعماری عبد الحليم ابراهيم فاز بالجائزة 
ال#ولى ضمن مسابقۂ دولية طرحت عام ٠٠٢‏ : 

مشروع هقر وزارة العمل والشئون الاجتماعية بالرياض للمعماري عبد الحليم ابراهيم وهو المشروع الفائز بالجائزة 
الاولى ضمن مسابقة دولية طرحت Tes ale‏ شکل (۴-٦٦)ء‏ يؤكد على امکانیة تقديم الفكر المحلی في اطار من 

dl‏ تعبير وتشكيل عالمي ليضمن التواصل المستمر بين الشرق والخرب. و ترتكز الفكرة التصميمية الأساسية على 
أساس تشکیل مرکزی تلعب الدائرة فيه دور |" رئیسیا" لتاکید مركزية التصميم كمضمون ثقافي تراثي للعمارة 
الأسلامية....لتمثل الساحة المركزية نقطة التقاء الأنشطة الاساسیة في المشروع...فالمركزية في المشروع ليست 
مقصورة فغط على الجانب التشكيلي المحض ولكنها مركزية أنشطة وحركة تمثل القلب النابض للوزارة ... 
واستخدم المصمم 425521 الداخلية وظیفیا بالفصل بين الأنشطة المتمددة والمختلفة الا ol‏ المصمم pad‏ فكرته 
من خلال تشكيل معاصر للغاية فمزج بين الدائرة والمربع والمنحنى والخط المستقيم واستخدم الموديول الخربي 
ببراعة في المبنى الرئيسي ۱ 

و بالنظر الدقيق للمبني نجد أن المصمم حاول تحقيق مبدأ التمازج بين المحلية و العالمية بصور عديدة و عميقة 
المفهوم فقد استخدم المصمم الأسس التصميمية الحديثة agla]‏ التصميم البيئي و المناخي فی حساب الأبھاد 
الخاصة بالعناصر المناخية التراثية المحلية مثل الأفنية الداخلية مما ساعد على تحقيق افضل شروط بيئية 
ومناخية fala‏ المبنی . كنك استخدم المصمم بعضا" من المفردات التراثية و الخاصة بمنطقة الجزيرة العربية 
palias‏ تخطية استخدم في تنفيذها أحدث التقنيات المماصرة فاستخدم التخطيات الخيامية فوق الساحة 
الرئيسية واستخدم القضبان الحديدية والانشاء الواضح الصريح وأنظمة البناء المتقدمة وخاصة المختصة منها 
باجهادات الشد. و على ذلك يمكن أن نلاحظ أنه برغم استخدام المصمم للفكر التصمیمی التراثی واهتمام.ه 
ت البیومناخیة dail pill‏ والتوحيه والمفردات الا Aaj‏ استخدم أيضا لفة التشكيل العالمية an‏ 
أحدث التقنيات في طرق ومواد البناء و استخدام أحدث تقنيات العلم الحديث في اشارة لمحاولة التوافق بين 
المحلية و العالمية 
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dal yill‏ المجلية dad! fia‏ الداخلية مما 
ساعد على تحقيق افضل شروط بيئيسة 
المصمم بمضا" من المفردات الترائية و 
الخاصة بمنئطقۂ الجزيرة العربية . 
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شكل )11-7( مقر وزارة العمل والشئون الاجتماعية 
بالرياض للمعماري عبد الحليم ابراهيم وهو المشروع 


الفائز بالجائزة الاولى ضمن مسابقة دولية . 
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414411¿ بین المطية 3 , algal‏ في الفکر المعمارہ „Lt ala‏ الڈالث: ڈالمیڈع PR oa ll‏ التواقق بین Ago‏ 3 : الحولمة في العمارة 
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0 مشروع قرية الأطفال بالعقبة للمعماری الأردني جعفر طوقان 
مشروع قرية الاطفال بالعقبة للمعماري الأردني جعفر طوقان وهو المشروع الحاصل على جائزة الأغاخان alal‏ 
۲ » شكل (۱۷۰۲)ءو يعكس توازنا دقيقا بين محلية النظرية من خلال أسس تصميم محلية وعالمية dal‏ 
التشكيل المحاصرة. وثری dial‏ التحکیہذ التي تضم المعماري العالمی تشارلیز جيكنز أن المصمم قد حقق هذا 
التوازن من خلال رؤية وأسس تصميمية محلية التوجه فاستمد الطابع المعماري لمشروعه من الطبيعة الفطرية 
للقرى الأردنية واستخدم في سبيل ذلك الافنية الصغيرة وعمل على تداخل الكتل مع الفراغ مع بساطة الشكل 
وجعل الهيمنة لحركة المشاه .... والواقع ان المصمم قد قدم فكرته من خلال لخة تشكيل عالمية الطابع تعتمد 
بول الخربي وتكرار الصياغات التشكيلية والفراغية والاهتمام بالبعد الرابع والعناية الفائقة 
بتشکیل الفراغ. و بالنظر الي المشروع نجد أنه احتوي شكلا" آخر من أشكال التوافق بين المحلية و العالمية فقد 
احتوى المبنی على مفاهيم انسانية و اجتماعية عالمية فقرى الأطفال هى منظمات اجتماعية خاصة تهدف الى 
امداد الأطفال اليتامى بأفضل البدائل عن بيوتهم وعائلاتهم اللاتی فقدوها مما يعطي للمبنی مضمونا انسانيا 
hâl)‏ و alle “loas‏ التوجه هذا المضمون Jatu‏ العناية والاهتمام بالطفل ومن لا ماوی لهم ...وهو ما أطلق عليه 
مفهوم العمارة الانسانية. و من جهة أخري Jala‏ التعبير عن المحلية عن طريق استخدام مواد البيئة المحلية 
حيث استمدت القرية ألوانها وأشكالها من استخدام مواد البيئة المحلية في الانشاء ونهو الأعمال وبياض 
الواجھات...الخ 
و على ذلك نجد أن مشروع قرية الأطفال قد حاول التوافق بين المحلية و العالمية باستخدام العديد من العناصر 
العالمية dal fie‏ التشكيل و الأهداف و المبادئ العالمية مع استخدام الأسس التراثية المحلية في التصميم ومواد 
البناء و المفردات التصميمية . 


Lakals ¡fado Y E قریة‎ 
تستمدعي - الور الارخی‎ hal مسعط‎ 





| شکل (Wer)‏ مشروع قرية الأطفال بالعتبة قد حاول التوافق بين المحلية و العالمية باستخدام العديد | 
| من العناصر العالمية مثل لغة التشكيل و الأهداف و المبادئ العالمية مع استخدام الأسس التراثية | 
:| المحلية في التصميم ومواد البناء و المفردات التصميمية كذلك التوازن من خلال رؤية وأسس تصميمية | 
٠‏ | محلية التوجه فاستمد الطابع المعماري لمشروعه من الطبيعة الفطرية للقرى الاردنية واستخدم في | . 
| سبيل ذلك الأفنية الصغيرة وعمل على تداخل الكتل مع الفراغ مع بساطة الشکل Jang‏ الهيمنة لحركة | 
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التواقق بین المحلية و الغولمة في الفكر المعماری المعاصر الباب الثالڈ:النموذج المقترخ لمنهجيات التوائق بین المحلبة و العولمة في الهمارة 


رابعا" - استخدام المفاهيم الرمزية كتوجه عالمي النزعة ليمثل اطار منهجي pre wag‏ للتعبير عن محلية الفكر 
والتراث...تأكيد محلية العمارة من خلال الرمزية كقيمة تعبيرية عالمية التوجه: 
تعتمد هذه المنهجية بشكل عام على استخدام نظريات التعبیر all‏ المتعددة التي ظهرت أولى نظرياتها في 
الغرب خلال العشرينات والثلاثينات من القرن العشرین وبخاصة كتابات ريتشارد أوجدن و أرثست كاسيرو عن فلسفة 
الأشكال الرمزية The philosophy of symbolic shapes‏ وكذلك عن معنی المعنى The meaning Of‏ 
meaning‏ وغيرها من الأدبيات التي آرست أسس التعبير والرمزية فی الأعمال الفنية وعلی رأسها العمارة › 
(أهيرة حلصي on „aa‏ ). الا ان استخدام مفاهيم الرهزية بتقنياتها المعاصرة قد أرتبط من خلال هذا التوجه 
باختيار موضوعات محلية او تراثیة لفكرة ومضمون الرمز AS‏ ... فرغم ان معماريو هذا التوجه يلتزمون مهنيا 
بأسس التعبير الفني المتعارف عليه الا انهم يختارون المضمون الذي يتلائم وثقافة وتاریخ الجماعة التي يقدمون 
لها مشروعهم. ويرى الناقد والمعماري العالمي تشارلیز جينكس ان التعبير بشکل رمزي عن مضمون تراثي او محلي 
يمكن ان یعکس قدرا كبيرا من العمق الفكري الذي يدعم الفكر المحلي والتراثي من خلال أدوات وتقنيات 
ومنهجيات عالمية التوجه وهو الآمر الذي أخنت به بعض توجهات عمارة ما بعد الحداثة التي أهتمت باشكالية 
الاصالة والمعاص ر8 ( 1977 ,1982 Charles Jencks,‏ ). 


-١‏ مشروع مكنبة الاسكندرية عام ۱۹۸۹ من تصميم مکتب سنوهينا النرويجي 

يعتبر مكتب سنوهيتا النرويجي من أهم المكاتب الاستشارية العالمية منذ تسعينات القرن العشرين وخاصة بعد 
حصوله على المركز الأول فى مسابقة تصميم مكتبة الإسكندرية عام ۱۹۸۹ وفوزه فى مشروع متحف بالنرويج عام 
١‏ وقیام العديد من الجهات الحكومية فى الدول المختلفة بإسناد عدة مشاریع قومية له . ويتكون المکتب من 
ثلاثة معماريين من دول مختلفة .. كريج رایکرز (ya)‏ وكجيتل ٹورسن ( نرويجي ) وكريستوف كابللر ( نمساوي) 
... وفى سؤال عن توجهات فلسفة التصميم الذى يتبعها المكتب كمؤسسة عالمية أجاب كريستوف كابللر فقال " 
نحاول دائما فى كل مشاریعنا أن نجد الحل الأمثل لكل مشروع فى المكان الموجود فيه » ولذلك Y‏ يمكن اعتبار أن 
منهجنا التصميمى يتبع العمارة المعاصرة أو التقليدية بل نحاول أن نجد لكل مشروع أو عميل الحل الخاص به 
والذى يتواءم مع كل من طبيعة المكان وبرنامج المشروع وذلك لان لکل مكان طبيعته الخاصة به والأهم من ذلك 
هو مراعاة مستمملي المكان واحتياجاتهم الخاصة والعامة "... ويقول كجيتل " بأن هذا الاتجاه فى التفكير قد 
أضفى على المشاريع التى نقوم بتصميمها صبفة عالمية ولكن من خلال صلاتها بعمارتها المحلية " .. يتضح من 
خلال الرؤية السابقة لرواد هذه المؤسسة التى يمكن وصفها بسمة العالمية لتنوع وحجم المشاريع التى قامت بها 
أن هذه الرؤية تعكس التوافقالدقيق بين المفاهيم العالمیة والمحلية o‏ ففي مشروع مكتبة الإسكندرية › شكل ( 
۸-٣‏ ) » تبنى المصمم الرمزية كقيمة عالمية لها جذورها المحلية في العمارة الكلاسيكية وقدم من خلالها رؤية 
تحليلية intellectual View duac‏ لمفهوم محلی gol jig‏ تماما .. يتجلى ذلك قي التعبير الرمزى عن ¿ala‏ 
المصرى القديم والخاصة بعبادة اتون اله الشمس من خلال كئلة هائلة دائرية الشكل dati‏ فی ديناميكية daily‏ 
نحو قرص الشمس لتؤكد دور الحضارة المصرية القديم فى تشكيل البنية المعرفية ليس فقط للمصريين و إنما 
للعالم بأكمله .. كما وأن حركة قرص الشمس الرمزي والتي توحى بالحركة من الثبات والصعود إلى أعلى توحی - 
فيما توحى به- بيزوغ ضوء المعرفة في استعارة عقلية رائعة Mental Analogy‏ للضوء الذي يمثل المعرضة 
وكيف أنه يبدد ظلام الجهل .. وهى استعارات رمزیة تتلاءم بقوة مع وظيفة البناية ذاتها فى كونها مصدر للمعرفة 
والقضاء على الجهل . ولقد اختارث dial‏ التحكيم هذا المشروع من بين OTE‏ مشروعا تقدمت بهم مکاتب 
استشارية عالمية وقد بررت اللجنة اختيارها بأنه يرجع فى المقام الأول للرمرية الرائعة التى يمثلها الشكل العام 
المعبر عن قرص الشمس الصاعد نحو السماء لينشر العلم والمعرفة . والواقع -من وجهة نظرنا- أن هذا 
المشروع هو أحد أهم المشاريع التى „ai‏ نموذج التكامل الوظيفي بين العالمية والمحلية ليقدم محلية العولمة أو 
عالمية المحلية وهو الاتجاه الذى يربط العمارة بمحلية البيئة الاجتماعية والبيئة الطبیعیة والتراث والمخزون 
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الثقافي من ناحية و عالمية التناول والنظرية من ناحية أخرى ... ففد أهتم المصمح بقيمة حضارية تراثية 
مرتبطة بعقیدة المصري القديم وتقديسه تقديسه ADU‏ الواحد المتمثل في قرص الشمس لیعید صياغة الفكرة في اطار 
رمزي متميز يمد جسرا بين الماضي وتداعياته والمستقبل وامكانياته. ويرى بعض المنظرين ان الفكرة علس 
الرغم من بساطتها التشكيلية الا أنها شديدة العمق في دلالاتها الرمزية خاصة عندما أحيطت dis‏ المكتبة 
بالحائط الجرانيتي المعرفي الذي نقشت عليه حروف Jaag‏ ورموز من لخات حضارات العالم المختلفة القديمة 
والمعاصرة عن التزاوج محلية الفكرة وعالمية التناول ( همجلةاليناء ۰ ٠٠١‏ ). 





¢~ مشروع ug)‏ | سنڈنی للمعماري الدينماركحسى Jorn Utzon‏ 

Jala‏ مشروع أوبرا سيدني للمعماری الدینمارکی Jorn Utzon‏ في نهاية الخمسینات من القرن العشرين یمشل 
latas‏ کلاسیکیا فی أغلب alas!‏ المعمارية يعكس استخدام 8,58 الرمز للتحبیر عن مضمون شدید المحلية 
شكل )19-7( ..فقد اختار المحکمون هذا المشروع من بين TTT‏ مشروعا تقدمت في المسابقة الدولية لتصميم 
مشروع أوبرا سيدني ؛ ( صلاح زيتون ۱۹۹۲۰). وكان السبب الأساسي لاختيار هذا المشروع هو القدرة الهائلة 


للمصمم على الرمز ال تعبيرا عن أشرعة المراكب وارتباط هذا المضمون بمحلية الموقع 
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٣۔‏ معرض هانوفر الدولي للعمارة: Aw! ja‏ تحليلية ونقدية 

تتمثل أهمية معرض Agila‏ الدولي للعمارة- و الذي أقيم خلال عام ٠٠٠١‏ ببرلين- في تأثيره الدولي الواسع والعميق 
باعتباره أكبر تجمع palaa‏ لرؤي الفكر المعماري المستقبلي من كل glob‏ العالم تقريبا ... فقد جمع المعرض 
أكثر من تمانون تصميما من كل اقليم و دولة في العالم قدمت من خلالها التوجهات المعاصرة من وجهة نظر کل 
جماعة لحمارة المستقبل . و الواقع أن هذا المنتدي العالمي بثرائه الواسع فيما قدم من أفكار و رؤى معاصرة 
لعمارة المستقبل و علاقة المحلية بالعولمة قد كان موضوعا " للدراسة و النقد و التحليل من خلال العديد من النقاد 
و المعماریین العالميين وهو الأهر الذي جعل من هذا المنتدى aaj‏ أهم الأحداث المعاصرة التي قدمث تجارب 
عملية تطرح العديد من الأفكار و الاطروحات الفلسفية نحو عمارة المستقبل ) مشاری عبد الله النعيم  "٠٠١‏ ). 

و المعرض لا يكتفي بأن يبرز قضية الصراع المبكر بين الثقافة المهيمنة و الثقافة المستهلكة التي عبر عنها بول 
ريكو Paul Riceur‏ عام ۱۹٦١‏ في مقالته " المدينة العالمية و الحضارات المحلية"  Universal civilization‏ 
National Cultures‏ & و التي أثار فيها قلقه الكبير لحرمان الانسائية من حضارات عظيمة في المستقبل وذلك 
لتدهور الثقافات المحلية جراء هيمنة الثقافة الخربية علي المجتمعات المحلية .. بل قدم المعرض ورشة عالمية 
للافکار المطروحة لمحاولة التعامل مع هذه الاشكالية من منطق التزاوج بين ما هو محلي و ما هو عالمي للوصول 
الي عمارة تعکس daga‏ و ثقافة المجتمع دون الوقوع في zul‏ الماضي .... وفي نفس الوقت تتلاءم مع طبيمة 
pas‏ بامكانياته و طموحاته و طاقاته المتعددة و تتعامل مع احتياجات الانسان المعاصر و اشكاليات المجتمع 
المستجدة . ( Hegvold,L.W.,2000‏ ) . و هو نفس المفهوم الذی أشار اليه الناقد و المعماري العالمی 
WilliamO'Raeilly‏ الذي اعتبر أنه بالرغم من کون العمارة أصبحت اليوم حقلا" معرضيا" عالميا" اللا أن 
تطبيقات العمارة يجب أن تخضع للخصوصية الاقليمية و المحلية... ومن ثم لا مفر من البحث عن منهجيات 
واقعیة تحقق التوازن بين عالمية النظرية و محلية التطبيق . وقد تم تخصيص المديد من المواقع على شبكة 
الانترنت العالمية تتضمن ani‏ الدراسات النقدية لأجنحة المعرض lg‏ سجلها العدید من المعماریین والمنظرين 
الدوليين من أمثال بیتر أيزمان وفرانك جيري وليبسكند وزها حديد وتشارليز مير وغيرهم ؛ ( Hanover_Sites:‏ 
Reports, 200]‏ ). ... ولقد أجمع العديد من المنظرين والمعماريين العالمیین على أن معرض Te baila‏ 
بالمانیا يعكس الهوة الساحقة بين إدراك الخرب لمفهوم محلية العولمة في عمارة القرن الجديد و بساطة التناول 
والرؤية لمعماريي دول العالم الثالث المشاركين بأعمالهم بالمعرض و التي قد تصل الي درجة السذاجة ..حيث 
ارتبطت أجنحة المعرض الغربية بتأكيد مبادئ و أسس النظرية عالمية النزعة وتوظيفها بسذكاء وإبداع منقطع 
النظیر في صياغة مفاهيم ومتطلبات رمزية ومحلية تماما لتطرح بطريقة نظرية وعملية نموذج التكامل 
الوظيفي فی معالجة راقية للتزاوج بين المحلية والعالمية على مستوى الفكرة والمفهوم . بينما اعتمدت أجنحة 
المعرض العربية علي المبالخات الشكلية الخالية من أي فكر موضوعي حیث اعتمد مصمموها بشکل كبير علي 
fail‏ الكلي لمفردات و موتيفات تاريخية أعطت شعورا" داخليا" بالاغتراب الزمانی . و فیما يلي تحاول الدراسة 
عرض لبعض النماذج المشاركة فی المعرض من خلال أجنحة بعض الدول المختلفة . 


جناح هولندا للمعماري MVRDV‏ سشکل (۲-۳ ) » یؤکد معنی جديد للفراغ والتکامل بين الأنشطة من أجل 
التمتع بالطبيعة وعدم الإضرار بالبيئة .. ويتكون الجناح من ستة أجزاء يرمز كل منهم إلى أحد مظاهر الطبيمة 
مستوى قاعات السينما .. مستوى الأشجار .. مستوى الغابة .. مستوى الجذور .. مستوى الزهور .. مستوى الكثبان 
الرملية .. عمارة هذا الجناح تعدت مفهوم علاقة الشكل بالوظيفة إلى اعتبار أن العمارة تطرح علاقات جديدة بين 
الفراغ والحدث Space & Event‏ ويرى المعماري العالمي ريتشارد مير Richard Meier‏ أن المصمم قد نجح 
بصورة فائقۃ في تقديم فكرة محلية عن تعدد مظاهر الطبيعة التي تتميز بها هولندا في اطار تعبيري وتشكيلي 
وتقني عالمي التوجه. 


التواكل تین المحلية ۵ العولمة کې الفکر المغمار g‏ المعاضر „Lil!‏ الثالث:النموذج المقترم لمنھجیاڈ daly ill‏ ہین المدلية 4 العولمة في الغمارة 
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تکوینا معماریا یعکس الشخصية النروجية التي تتصف بالبساطة والاہتکار .. ويرمز شلال المياه الطبيعية المتدفق 
من البناية الضخمة إلى الطبيعة البديمة بالنرويج فضلا عن أن قوة الماء وتدفقه المستمر : الرؤية 
المتجددة والحيوية في الفكر النرويجي المبدع .. أما عن الكتلة المصمتة فتعكس روح الطبيعة النروجية الرامية 
إلى الهدوء والتأمل .. فيخلق التضاد بين حيوية الماء واستاتيكية الكتلة صياغة قوية تؤکد طبيعية المجتمع ذاته 
.. واستخدام dal‏ تشكيلية في العلاقة بين الكتلتين لا ترتبط بالقواعد الهنسية Geometrical Rules‏ بقدر 
ارتباطها بالجانب العاطفی التي تطرحه مفاهيم التضاد بين الكتل والتضاد ... بين حيوية المياه واستاتيكية 
الكتلة. يؤكد ليبسكند وهو أحد أهم منظري الحركة التفكيكية في العمارة ان المصمم نجح على صياغة مفاهيم 
المحلية لطبيعة الشخصية والثقافة النرويجية في اطار عميق الرمزية من خلال لغة تشكيلية وتعبيرية تعتمد 
على مفاھیم وأسس العمارة التفكيكية كلفة عالمية ...وهو بذلك مزج بين محلية المنهوم وعالمية ¿all‏ 
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galo‏ بين المحلية و ga dolgali‏ الككر المضماری المعاصر الباب التالت:الدموذج المفترم لمنهجيات ¿alga‏ بين المطیة و العولمة کی العمارة 
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شكل (MT)‏ : جناح النرويج بمعرض هانوفر الدولي ببرلين عام ٠٠٠١‏ و يعكس الشخصية النرويجية ‏ ا 
التي تتسم بالبساطة و الابتكار 0 


جناح المانیا - col gall sa‏ البيئية- وهو من تصميم المعماري Ja’ Uwe Bruchner‏ ( ؟- ۲۲) e‏ فهو lu‏ 
تعکس القدرة التقنية الهائلة التي تتمتع بها ألمانيا كأحد أهم سمات الثقافة الألمائية سواء على مستوى | 
الكتلي والفراغي او على مستوى التفاصيل والمفردات وتقنيات الاضاءة والتهوية. قسم الجناح إلى Y‏ أجراء تمثل 
الماضي والحاضر وا يمر خلالها الزائر عبر ممر حلزوني ليتعرف على أحد أهم التقنيات الألمانية 
والخاصة بتدوير المواد وإعادة استخدماها مرة أخرى والبثاية di‏ من Sun‏ فولاذي أما الأسطح الخارجية 
والسقف فمكون من YA‏ وسادة هوائية . Lal‏ جناح سويسرا: الذي قام بتصميمه المعماري السویسری بیتر زومثر 
شکل Y)‏ ۲۳ ) › فقد قدم فكرة ترمز شکلیا Formal Analogy‏ الى تكوين پمثل صندوقا صوتيا يرجع الصدى 
الناتج من تداخل أصوات الموسيقى التي يعزفها مجموعة من العازفين مع حركة واصوات الزوار حيث یقدم المبنی 
فی صورة مجموعة من الممرات والافنية المكشوفة والخرف الداخلية والجدران مصنعة من شرائح الخشب بحيث 
يمر من DIS‏ الهواء والصوت بطريقة تسمح بتوزيع دقيق للصوت دون تداخل أو اضمحلال سريع. يرى المعماری 
والناقد العالمي A‏ أيزمان Peter Eastman‏ أن المصمم نجح في تقديم فكرته المرتبطة بولع الشعب السویسری 
التراثي والتاريخي ہفنون الموسيقى في اطار رمزي بديع رغم لجوئه الى الاستعار ات الشكلية المباشرة الا انه نجح 
فی نقل , صورة y a‏ ية وادراكية واضحة لفكرة 5 محلية تجريدية مرتبطۂ Calais‏ المجتمع السويسري Mia‏ القرن 


السادس عشر . 











لتوافق ہین المحلیة و العولمة ga‏ الفكر المعماري المعاصر الباب الثالك:النموذج المقترم لمنهجيات التوافق بین المحلية و 2olgall‏ اي العمارة 
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شكل ( ؟ )۲٢-‏ : مبنى cal gall‏ البيئية بمعرض هانوفر الدولي ببرلين عام ٠٢‏ و یعکس تعکس القدرة ‏ | 
التقنية الهائلة التي تتمتع بها ألمانيا 0 
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شكل ( ؟ - ؟؟ ) : glia‏ سويسرا بمعرض هانوفر الدولي عام ٠٢‏ نجح في نقل صورة بصرية وادراکیة | 
واضحة لفكرة محلية تجريدية مرتبطة بثقافة المجتمع السويسري. 1 
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د مسي 


a‏ ہے e‏ ےد 


en Y a‏ ).. عبرت عن المحلية فی مجرد O‏ ومفردات jal... dil yi‏ الذى دعی الیعض إلى محاولة 

عن المحلية بشكل مباشر شديد الوضوح لا يعطي فرصة للتدخل العقلي لمحاولة ادراك الفكرة ويعتمد 
بشكل مباشر علي Al al‏ البصري البحت حينما يقدم جناح مصر واجهته الرئيسية عبارة عن صورة للهرم الأکبر 
بینما المسقط يضم صورة مصفرة لنهر النيل.. ويقدم المعماري ألين دیرناند deals Alain Durand‏ من قلاع 
الدول العربية فى جناح الإمارات... ويؤكد جناح اليمن ؛ توجه بعض المعماريون العرب على تبنى مفهوم النقل 
الحرفي لمفردات التراث المعمارى المحلية والهوية بالرغم من أن تحقيق الهوية والمحلية فس العمارة 
ترتبط بمفاهيم التراث المعماري ورؤاه أكثر من ارتباطها بالتشکیلات والمفردات المادية التى عبرت بواسطتها 


عمارة الأجداد عن مفاهيم dale‏ فى Gaal!‏ والخصوصية 


وعلى النقيضص قدح Asa yal] adain] ga lara‏ تصميمات شديدة اليساطة تعتمد علي الادراك البصرى بشکل als‏ 
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0 (؟-5؟): یوضح بعض أجنحة الدول العربية المشاركة ہالمعرض وتعكس اعتماد كافة التصميمات‎ å 
5 الشکل فقط فی محاولة التوافق بين المحلية و العالمية.‎ 


التواقق بين المحلبة و العولمة في „all‏ المعماري المعاصر الباب الثالث؛النموذج المقترح لمتمجيان Palo all‏ بین المحلية و العالمية كي العمارة 


؟/؟- الأسس النظرية لمنهجيات التوافق بین المحلية والعولمۂ : عمارة محلية الحولمة 
يتضح من الدراسة التحليلية السابقة للمنهجيات المعاصرة التی تناولتها الدراسات والبحوث و التي تناولت فكرة 
التوافق بين المحلية والعولمة في عمارة المستقبل فضلا عن آراء ورؤى المنظرين والنقاد فی تحليلهم لأهم 
التوجهات المستقبلية Sal‏ المعماري المعاصر من خلال المسابقات الدولية والمعارض العالمية التي تقدم anall‏ 
من المحاولات الجادة في هذا المجال ..يتضح أن الأسس النظرية التی يمكن من خلالها تناول مفهوم محلية 
العولمة فی العمارة Glocalization in Architecture‏ يمكن صياغتها من خلال نقاط aryl‏ دارت حولها مختلف 
البدائل المقترحة لمنهجيات التوافق السابق دراستها وتحليل مضمونها ويمكن اجمالها فيما يلي: 

.) المنظومة القيمية (الفكرة - الأهداف التصميمية‎ -١ 

؟ - المنظومة الوظيفية ( الاحتياجات الانسانية و الوظيفيةو البيئية و الأسس التصميمية ) . 

.) و المفردات التراثية و التعبير و القيم الجمالية‎ Sill المنظومة الجمالية ( لخة‎ -Y 

.) المنظومة الانشائیة ( نظم الانشاء و مواد البناء و طرق التنفيذ‎ -٤ 
التحقق من مدى التمازج بين‎ Bags ومن ثم فان أى مشروع يمكن تناوله ہالتحلیل والبحث من خلال الأسس السابقة‎ 
كلا من مفهومي المحلية والعالمية.. ورغم أن هذا التصنيف قد لا يمثل المنطق الوحيد لتناول وتحليل البنايات‎ 
المختلفة للوصول للهدف المطلوب الا أنه يمكن أن يمثل أحد البدائل النظرية المقبولة لأن له مردود عملي وأخر‎ 
المردود أو الأساس العملي فيتضح من مفردات التحليل للمشاريع السابق الاشارة اليها أن البدائل‎ Lal نظري.‎ 
العملية للمزج بين المحلي والعالمي انحصرت الى حد كبير في التزاوج بين هذه العناصر الأربعة بحيث بهتم‎ 
المردود النظري فيتمثل في کون هذه الأسس النظرية اریم‎ Lal محليا 5819 عالميا.‎ leas المصمم بأن يكون‎ 
الوظیفی وهي تعکس مدي‎ clad! یمکن ارجاعها الى منظومات التصميم المعماري الأربمة الأساسية: منظومة‎ 
كفاءة المنشا فی تلبية الاحتياجات الانسانية المختلفة مثل الاحتياجات الوظيفية و الاحتياجات الثقافية‎ 
الجمالي‎ clado] والحضارية والاحتياجات النفسية و الاجتماعية و الاحتياجات الطبيعية و البيلوجية - منظومة‎ 
وتتضمن لغة التشكيل والمفردات التصميمية و القيم الجمالية و التعبير - منظومة الأداء الانشائی وتعکس طرق‎ 
وهواد البناء وأنظمة الانشاء — منظومة الأداء الاقتصادي وهي تتضمن طرق التحكم في اختيار بدائل الحلول‎ 
والتحكم فی مكونات المنظومات الثلاث السابقة لتقليل التكاليف دون التأثير على مجمل الأداء العام للمبنى و من‎ 
خلال التحليل السايق للينايات يمكن اضافة المنظومة القيمية للمشروع حيث توضح هذه المنظومة القيمة‎ 
الحضارية و الرسالة الابداعية الثي يمكن أن يؤديها المنشأ و ذلك من خلال تحقيق مجموعة من الأهداف‎ 
. والمفاهيم و الافكار الثقافية والحضارية للمجتمع باستخدام مجموعة من الأفكار التصميمية‎ 


: المنظومة القیمی۸‎ -١ 

تمثل الأهداف والأفكار التصميمية للفرد والجماعة المضمون الحقيقي والجوهري لعملية التصميم 
المعماري...فالتصميم المعماري ليس سوى عملية Process‏ أو نشاط انسانيی Human Activity‏ يقوم به الفرد 
al‏ الجماعة لتحقيق مجموعة من الأهداف Goals‏ والمضاهيم Concepts‏ سواء كانت انسانية او 
اجتماعية ..فردية او جماعية « (1973 Broadbent, G.,‏ ). و ترتبط هذه الأهداف بقوة بالاحتياجات الانسائیة 
Human Needs‏ أو الاحتياجات الاجتماعية Las Social Needs‏ وصفها علماء النفس في منتصف القرن 
العشرين. 


AS 99‏ الصعوية الیالخة YE‏ كثير هن الاحیان التي ala‏ امكانية تحديد الاهداف للفرد والجماعة من DLS‏ 
الحمارة كمنتج حضاري الا أنه يمكن أن نفرق بين مفاهيم وأهداف محلية وأخرى لها سمة العالمية ....والواقع ان 
المثال يمكن اعتبار أن تحقيق الخصوصية يمثل هدفا محلیا أو تراثیا أو خاصا بجماعات معينة بينما تحميق 


التواائق بین المحلية و الغولمة ني „ill‏ المغماری المعاصر الباب الثالڈ:النموذج المقترح لمنهجيات Jal gall‏ بین المحلبة و العالمية في الغمارة 


حفوق الانسان والحرية والمساواة يمكن اعتبارها أهداف عالمية مطلوبة لكل البشر.... الا أن تخصيص أهداف أو 
أفكار تصميمية محددة yS yig‏ الصصمم أو المجتمع المحلی ان فیا في بناياته يجمل منها أهدافا محلدة 
fia Local Objectives‏ الخصوصية والتوحيد في العمارة الاسلامیة Slo} pag‏ العنصر الانسانی وغيرها › بينما 
تمثل مجموعة أهداف أخرى قيمة Lele‏ يهتم بتحقيقها JS‏ أو أغلب المصممين والمجتمعات المعاصرۃ بخض 
النظر عن انتماءاتهم المحلية طالما لم تصطدم مع قيمهہ المحلية. وهذه الاهداف يمكن أن يطلق عليها أهدافا 
عالمية Global Goals‏ وهي Alaa]‏ شديدة الحمومية والتجريد fis‏ كل الاهداف zul‏ رصي الى تحقيق حفوق 
الانسان وتحميق الحرية والديموقراطية والمساواۃو...الخ. 


Lal‏ مصدر الأهداف والافکار التصميمية فيعود الى البنية الثقافية للمجتمم › ( أشرف كامل بطرس ۱۹۹۲۰)ء حيث 
تمثل جزء هام من بنية النموذج الثقافي المحلي للجماعة الأمر الذى يمكن من خلاله تحدید مجموعة الاھداف 
المحلية للجماعة واعتبارها المشكل الاساسي SU‏ التصميمي لحمارة وعمران هذه الجماعة...وبغض النظر عن 
أسس التصميم التى ستستخدم لتحقيق هذه الأهداف وسواء أمكن تحقيق هذه الاهداف من خلال أسس تصميم 
معاصرة gl‏ تم تحقيقها بواسطة أسس تصميم تراثية فان قدرة المجتمع أو المصمم الابداعية على تحقيق هذه 
الاهداف ترتبط في المقام الاول بالفهم العميق للاهداف ذاتها والقدرة على ابتكار حلول لتحقيقها. والواقع أن AS‏ 
من الأهداف المحلية والعالمية لها ضرورتها في منظومة العمل التصميمي. فالاهداف المحلية تمثل فی 
مستویاتھا العلیا من التجريد أهدافا عالمية....كما أن الأهداف العالمية تعكس مدى £9 المجتمع الانساني 
باحتياجات البشر والجماعات الانسانية بخض النظر عن انتمائاتها العرقية أو المحلية أو الثقافية...أن الحاجة 
للأخذ بالاًهداف المحلية كوسيلة للاعلان عن محلية الجماعة وتحقیق متطلباتهم يمكن أن يكون له ما يبرره ....الا 
أن ذلك لا يمكن أن يكون من خلال تعمد تجنب الأهداف العالمية لانها ببساطة تعبر عن الكل وتكتسب عالميتها من 
أنها عامة لكل البشر ومنتشرة بصورة كبيرة وتعكس الكثير من احتياجات الانسان المعاصر في عصر الفضاء 
والاتصالات. 


٢۔المنظومۂ‏ الوظيفية : 
و المنظومة الوظيفية تمثل مدي نجاح المنشأ في تحقيق الهدف الذي أنشأ من أجله من خلال نجاحها في توفير 
العديد من المتطلبات و الاحتياجات الوظيفية داخل المبني و aigi‏ المنظومة الوظيفية بتوفير العديد من الحناصر 
مثل تلبية الاحتياجات الثقافية و الحضارية للمبني وذلك بتوفير الدور الثقافي و الحضاري للمنشا يمكن و أن يكون 
مثالا" لمخزون حضاري متميز كذلك تهتم المنظومة الوظيفية بتلبية الاحتياجات النفسية و الاجتماعية 
لمستخدم المبني من حيث مراعاة مساحة الفراغات و ارتفاعها و النسب بينهما كذلك تهتم المنظومة الوظيفية 
بتوفير الاحتياجات البيئية و البيومناخية للمبني فتوفير الاحتياجات البيومناخية برتبط بالمعالجات المناخية 
داخل المبني و مراعاة شکل الفتحات و توجيه المبني مما يساعد علي توفير الراحة البيومناخية داخل المبني .. 
Lal‏ الاحتياجات البيئية للمبنی فترتبط gaas‏ توافق المبني مع البيئة المقام فيها بحيث لا يبدو متنافرا معها 
غريبا" عنها . ألا أن أهم ما يجب توفيره من خلال المنظومة الوظيفية هو تلبية الاحتیاجات الوظيفية للفراغات 
داخل المبني سواء علي مستوى الجزء علاقة الفراغ بالفراغ الآخر أو علي مستوي الكل علاقة الفراغ بالمبني ككل .. 
و يمكن تحقیق هذه الاحتياجات الوظيفية من خلال نظريات و أسس التصميم المعماري بحيث يمكن اعتبارها 
أحد palic‏ المنظومة الوظيفية و يعتبر الكثير من المنظرين أن النظرية المعمارية Theory ot Architecture‏ 
هي ذلك الكيان النظری الذی يضم ويحوي أسس ومبادئ التصميم المعماری Principles And Basics of‏ 
Architectural Design‏ التی يلتزم بها المصممون بشكل أو بأخر من خلال ممارساتهم الفعلية ( 1990 
Garry Stevens,‏ )» والتي يتم تدريب طلبة العمارة عليها أثناء الممارسة العملية لنشاط التصميم المعماري 
Design Activity‏ في أغلب كليات العمارة في العالم حاليا » ) عبد الباقي ابراهيم (WAT:‏ والواقع أن هذه 
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التواكق بين المطلبة و العولمة كي „all‏ المهماري المعاصر الباب الثالث:اللمواج المقترم لمنهجيات التوائق بين المحلية و العالمبة na‏ العمارة 


cu]‏ والمفاهيم رغم أهميتها کنتاح منقح للتراكم الواعی للمعرفة الانسانیة فی مجال العمارة والعمران على مر 
العصور الا أنها لا تهدف في حد ذاتها لخلق ابداعا بقدر ما تمثل وسيلة تنظيمية وحرفية لمحاولة تحقيق الأهداف 
والقيم الانسانية والمجتمعية والابداعية التصميمية التي يرى المصمم ضرورة تحقيقها....فهي وسيلة قبل أن 
تکون غاية فی ذاتھا » شكل (؟-10). 

و یمکن تصنيف أسس التصميم من حيث عالميتها أو محليتها من خلال الحديد من العوامل فمثلا" من خلال 
التنقيب عن الجذور الفعلية لمختلف الاسس التصميمية أو من DIE‏ التتبع لمدى نجاح تطبيق هذه الأسس أو من 
خلال نطاق تطبيقها و انتشارها و من خلال كل العوامل السابقة يمكن التوصل الا ان أسس التصميم الخربية تمثل 
الشق العالمي من التصنيف و الواقع أن أسس التصميم الغربية أكتسبت عالميتها من مصدرين أساسيين.. الأول 
أن مؤرخي تاريخ الفنون والعمارة قد أجمعوا الى حد كبير على أن الجنور الأولى والاطار الفلسفي للنظرية یرجع 
الى الحضارات القديمة Ancient Civilizations‏ وبخاصة الحضارات الاغريقية والمصرية القديمة والرومائیة؛ 
ومن ثم فالكثير من الحضارات الكبرى في العالم القديم قد ساهم بشكل أو بآخر في أرساء الاطار الفکری الأساسي 
للنظرية المعمارية المعاصرة ... فرغم أن الصياغة المعاصرة للأسس التصميمية كانت غربية الى حد كبير الا أنه 
لا يمكن انكار دور الأخرين ..الأمر الذي يكسب النظرية المعمارية المعاصرة سمة العالمية. المصدر الثاني 
لعالمية أسس التصميم هو القبول الواسع لتطبيقها ودراسة مبادئھا منذ بدايات القرن العحشرین وظهور الحركة 
الحديثة في العمارة Modern Architecture‏ ورواد عمارة الحداثة وتقديم صیاغات متطورة ومعاصرة للفکر 
المعماري Gul‏ بلا شك لتخیر شديد الوضوح في شكل ومضمون العمارة فی أغلب بقاع الأرض منذ ذلك التاريخ...أن 
الدعوة المنهجية للفكر الوظيفي في عمارة الحركة الحديثة ہما أرسته من أسس ومفاهيم عامة ومعاصرة قد 
غيرت تشكيلات وقوالب معماریة سادت AN‏ السنين...ورغم أن المفهوم الوظيفي للعمارة - على سبيل المثال- 
ليس اختراعا غربيا aid‏ قديم کل القدم ويكاد أن يكون مفهوما بديهيا ساد في معظم الحضارات القديمة الا أنه ويلا 
شك لم ينظر له ولم يقدم بصورة منهجية منقحة من خلال اطار نظري pales‏ الا من خلال رواد عمارة الحداثة في 
بداية القرن الحشرين بأوروبا والولايات المتحدة؛ ( عبد الباقي ابراهيم (11AT e‏ ومن ثم فان عالمية النظرية 
الغربية قد أكتسبتها من خلال الانتشار الواسع لأسسها ومفاهيمها المنهجية المعاصرة في ربوع الأرض المختلفة. 
Lal‏ اعتبار أن هذه النظرية هي نظرية غربية الطابع فيرجع المنظرين ذلك الى أن الجذور التاريخية لفكرة 
التنظير فى العمارة Theorization in Architecture‏ هي جنور غربية... فضلا Lac‏ ساهمت به الحضارة 
الغربية في تطور الفكر المعماری منذ العصر الأغريقي الى الان.... وذلك باعتبار الغرب أول من قام بالتحليل 
والتنظير والتدوين لمفاهيم العمارة التى سادت منذ القدم وتقديمها في اطار منھجی متماسك منذ نهايات الشرن 
التاسع عشر وطوال القرن العشرين ..فقدم الفكر الوظيفي وأسسه المعاصرة من خلال توجهات الحداثة ثم ق 
Leal‏ § الانسانية ومفاهيم التصميم البیئی الممنهج والعديد من النظريات الخاصة بمشاركة المستخدم وتطوير 
أنظمة البناء واعتبار الزمن البعد الرابع وتطبيق نظريات الادراك البصری في العمارة وغيرها من خلال مدارس ما 
بعد الحداثة ..ثم قدم عمارة المستقبليات ہما تحمله من طموحات لتطبيق التكنولوجيا في العمارة ہما یحشق 
الرفاهية للانسان. » ( عبد الباقي أبراهيم » ANAT‏ 

بتضح من أغلب البحوث التي تناولت التأريخ للنظرية المعمارية الغربية أن النظرية اتخنت مرحلتين أساسيتان: 
¿la yal!‏ الأولى يمكن اعتبارها dla pa‏ لصياغة الأسس النظرية Configuration of Theoretical Foundations‏ 
وهي مرحلة asi‏ منذ الكتابات gd}‏ لفيتروفيس في المصر الأغريقي وتنتهي خلال منتصف القرن التاسع عشر 
والمرحلة الثانية هي مرحلة النظرية المعمارية المعاصرة Contemporary Theory of Architecture‏ وھی 
المرحلة التي أكتسبت فيها النظرية سمتها العالمية منذ نهاية القرن التاسع عشر الى الأن. المرحلة الأولى تبدا 
بتدوين الأغريق للاطار الفنلسفي للفكر المعماري ونظريات التشكيل المعماری والنسب الجمالية وقيم 
البناء ...الخ... 


١١ ؟‎ 
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التوجهات المعاصرة فی العمارة JAS‏ الحدث والعمارة 
التفكيكية والعمارة العفوية. 
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الترن العشرين. 
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التواقق بين المحلية y‏ العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الثالث:النموذج المقئرم لمنهجيات Galg all‏ بين المحلية و الغالمية في العمارة 


.... فضلا عن كتابات فيتروفيس خلال القرن الرابع قبل الميلاد عن المبادئ الستة الأساسية في العمارة والخاصة 
بنظرية الشکل والمقياس الانساني واستعمال الموديول الطولي وتنظيم ¿all‏ بين المسقط الافقي والواجهات 
والاعتماد على المنطق في التصميم والتخطيط واستخلال مقومات الطبيعة والجائب الاقتصادی في التنظيم 
الامثل للموقع واستعمال المواد كما شملت ايضا اسس تصميم لنوعيات مختلفة للمباني ( عبد الحليم ابراهيم . 
8)...ثم توالت الكتابات في عصر النهضة من خلال أهم وأشهر منظری العمارة خلال هذه الفترة المحماري 
البرني gall Alberti‏ قدم في منتصف القرن الخامس عشر الاسس النظرية alal‏ المنظور الهنسي ووضع كذلك 
البرنامج الكامل للكنيسة المثالية في عصر النهضة من خلال دراسته لاڈشکال المناسبة للمعابد والکنائس Hig‏ 
انتهى منها الى ان الدائرة هي أنسب الأشكال الهندسية لبداية الفكرة المعمارية واستخرج من الدائرة تسعة أشكال 
هندسية لتصميم الكنائس....وطور نظرية النسب في العمارة والتوافق الرياضي والموسيقي کمصدر لجماليات 
التشكيل...ثم قدم بلادیو ) -10A‏ ۱۵۸۰م) Plladıo‏ دراسات متقدمة عن التشكيل المعماری واعتبر ان الجمال cala‏ 
نتيجة جمال الشكل وترابط أجزائه وقدم العديد من النسب الجمالية المستنبطة من التوافق الهارموني في 
الموسيفى ومن النسب الرياضية...وقدم تيمائزا (۱۷۰۵ - ۱۷۹۸م) Temounza‏ کثتابات متمددة في اللادراك البصرى 
وزوایا الرؤية للتشكيل المعماری....واستمرت الكتابات والبحوث في محاولات لوضع أسس نظرية للتصميم 
المعماري والرسم الهندسي وقواعد التشكيل تستخل امكائات كل „as‏ وتأخذ في اعتبارها - في كثير من glad!‏ - 
معطيات الماضی خلال محاولات متعددة للتطوير والتحدیث. وفي الفترة بين الثورة الحلمية في Lag yal‏ بدأ من 
القرن السادس عشر الى الثورة الصناعية خلال القرن الثامن عشر تاثر الفكر المعماري تأثرا کبیرا بالتطور الثقافي 
والحضاری والاجتماعي الذي واكب التطور العلمي والتكنولوجي في الخرب والولايات المتحدة....فتائرت العمارة 
بالتوجهات المتعددة في مجال التشكيل والتصوير وظهرت التوجهات الرومانسية والتصويرية والتعبيرية في 
العمارة ....وبداً من القرن التاسع عشر وهو القرن الذى فصل زمنیا بين العمارة الكلاسيكية والعمارة الحديثة كما 
نراها اليوم .. توالت ظهور النظريات واسس التصميم الخاصة بالمواد الجديدة مثل الحديد والخرسانة والزجاج 
ونظم انشائية متطورة ومفاهيم فنية وتعبيرية مستحدثة وثورات فكرية أصرت على تطویر الفكر المعماري و 
أسس التصميم المصاحب له وتزعم هذه الثورات لابروست في أوروبا وريتشاردسون في الولايات المتحدة من خلال 
مدرسة شیکاغو خلال نهايات القرن...ودعت هذه التوجهات نحو عمارة جديدة لمصر جديد ...وقدمت أطروحات 
نظرية عامة لفكر معماری متطور يستخدم أحدث المواد ونظح الانشاء ويدعو للاهتمام بالوظيفة قبل الشكل 
والصدق فى التعبير (Garry Stevens ,1990) «Jl...‏ 


La المرحلة الثانية والخاصة بصياغة الأسس التصميمية فی شکلھا الحالی والمعاصر فیعود طبتا لأغلب‎ Lal 
Modern سجله المؤرخون والمنظرون الى بداية القرن العشرين من خلال ما أطلق عليه العمارة الحديثة‎ 
دعت الى الفكر الوظيفي وأرست المبادئ والأسس المنهجية له من خلال أطروحات علاقة‎ Willy Architecture 
الشكل بالوظيفة ومفهوم الشكل المعماري ومضمون الوظيفة و منهجيات تحليل العلاقات الوظيفية والحركة داخل‎ 
وخارج المباني وعلاقة الانشاء بالشكل والوظيفة وعلاقة الداخل بالخارج ....الخ؛ وتقديم أسس تصميم المباني‎ 
العامة ونظريات الاسكان والتخصيط...... وقدم رواد هذه الحركة أسس تصميم جديدة كل الجدة تتلائم مع الفكر‎ 
والحوائط الحرة‎ Universal Space الوظيفي وامكانات العصر ...فقدم ميس فان دروه نظرية الفراغ الشامل‎ 
في العمارة وقدم لوكوربوزييه الحوائط الستائرية‎ Standardization ومبادئ وأسس التنميط‎ Free Walls 
مرة فی التاریخ لتظهر فتحات الواجهات العرضية وقدم فكرة رفع المبنى علس أعمدة‎ Jad Curtain Walls 
لاسترداد مسطح المبنى مرة أخري وقدم حدائق السطح ومرج لاول مرة بين الخط المستقيم والمنحنى في تشكيل‎ 
واحد وقدم أيضا أسس تصميم راقية تهتم بمرج الظلال بالضوء في التشكيلات المعمارية...واهتم بتطوير وتطبيق‎ 
التجريدية والتكعيبية في العمارة ...وقدم فرانك لويد رايت أسس تصميم جديدة كل الجدية من خلال النظرية‎ 
بضرورة الاستمراربة الفراغية بين الداخل والخارج فلخی أعمدة الأركان ومد الارضيات‎ aiaj العضوية عندما‎ 


التواافق ہین المحلية و dolgall‏ في الفكر المغماري المعاصر الباب الثالٹ:الدموذج المفترم لمنهجيات التوائق بین المدلية و العالمية فى العمارة 


وتبليطاتها من الداخل الى الخارج ومد التخطية النهائية للمبنی ليحتوى الفراغ المحيط به ...واهتم بالاستمرارية 
البصرية للفراغات الرأسية فقدم متحف جوجنھایم عام ۱۹۲۵ كتحفة رائعة تعكس القدرة الفائقة لتتمبير عن 
النظرية عمليا...وخرج من القالب الصندوقي لتصميم المنزل لاول مرة في التاريخ وقدم تصميمات عضوية تتكامل 
فيها الفراغات الداخلية مع الخارجية في اطار وظيفي منضبط فقدم رائعته الخالدة منرل الشلالات.....اما 
والترجروبيس فقدم العديد من أطروحات العلاقة بين التصنيع والعمارة وقدم أفكاره من خلال مدرسة الفنون 
والصنايع الالمانية ( الباوهاوس) لترسيخ المفهوم الوظيفي في العمارة. 


ومح ve‏ توجھات عمارة la‏ بعد الحدائة Post Modern Architecture‏ بمدارسها المتعددة خلال الخمسینات 


فو فی یب 


من القرن العشرين بدأ aliat]‏ بالجانب الانساني في العمارة بصورة منهجية .. وتتسم عمارة ما بعد الحداثة 
ببعدها عن الفردية والديكتاتورية التى تميزت بها الحركة الحديثة فى بداية القرن العشرين حيث كان من أهم 
العيوب التى واجهت الحركة الحديثة اتسامها بالفردية والمحاولات الشخصية التی عكست وعبرت عن رأى رواد 
هذا الاتجاہ فقط ) محمد عويضة 1947( Lal‏ عمارة ما بعد الحداثة فقد تعاملت مع الإنسان واحتياجاته 
السيكولوجية أو الفسيولوجية أو الاجتماعية ( خالد على يوسف (ates‏ وأضافت الاحتياجات السابقة alats‏ يجب 
وأن تؤخذ فی الاعتبار لتحقيق الفكر المنفعي والوظيفي بصورة متكاملة داخل المبنى واهتمت عمارة ما يمد 
الحداثة بالجائب الإنساني السيكولوجي من خلال دراسة تطبيقات الإدراك البصری واستخدامه فى كثير من 
المشاريع للتعبير عن البعد الوظيفى فى المبنى وتبنى ذلك مدرسة البدائية الجديدة New Brutalism‏ وذلك 
باستخدام التنوع فى الأشكال والألوان الملمس للتمييز بين الوظائف المختلفة Jala‏ المبنى . وظهر ذلك أيضاً فى 
الاتجاه التفكيكى gall‏ اعتمد على جانب الإدراك العقلی أيضاً. 


واهتمت على الجانب الآخر عمارة ما بعد الحداثة بالجانب الإنساني الفسیولوجی بهدف توفير الراحة داخل المباني 
للمستخدمين وانعكاس ذلك على كفاءة ا۔لاداء الوظيفى وظهر نتيجة لذلك المدخل البيومناخي في العمارة 
“Bioclimatic Approach”‏ خلال الخمسينات والستينات من القرن العشرین الذي أكد البعد الإنساني 
الفسيولوجى للفكر الوظيفى وقدم العدید من النظريات التي ربطت بين الفيزياء وهندسة المواد والبیولوجیا فيما 
أطلق عليه علوم البناء Building Sciences‏ . واهتمت عمارة ما بعد الحداثة بالجانب الاجتماعي Social‏ 
factors‏ وتعددت صور هذا plaiadl‏ واتجاهاته ومدارسه المختلفة ... فظهرت مفاھیم جديدة نوقشت لأول مرة 
منذ خمسینات وستينات القرن العشرین مثل اشکالیات التراث والأصالة والمعاصرة )1977 (Charles Jencks‏ 
وهفاهيم إحياء الفكر التراثي ( فرحات خورشيد (Te‏ واتجاهات التقليد والمحاكاة ( على رأفت )199( فضلاً عن 
الحديد من النظريات التى اهتمت بالفرد والجماعة ومشاركتهم فى التصميم ... ومن أهم هذه النظريات نظرية 
مشاركة المستخدم user participation”‏ ل هبراكن فى السبعينات من القرن المشرين Allg‏ تدعو لمشاركة 
المستخدم فى اتخاذ القرارات التصميمية الهامة الخاصة ببنايته وذلك على العديد من مستويات المشاركة ul‏ 
اقترحها هبراكن ونظرية المعماري كممكن للجماعات من إنشاء مبانيها “Architect as an enable”‏ والتی دعي 
من خلاله حسن فتحي إلى دور جديد للمعماري لتبصیر أفراد المجتمع وتدريبهم على إنشاء بناياتهم فى إطار من 
مرجعية الفكر الترائي وصياغة جديدة لفكرة الوظيفية كما عكست مفاهيم الطابع أو الشخصية المعمارية 
أهمية الثرات وتأكيد الهوية الاجتماعية وتبنت amali‏ من مدارس عمارة ما بعد الحداثة هذه الاتجاهات (الإنسانية 
- الاجتماعية )فعلى سبيل المثال تبنى الاتجاه التاريخي " “Historical formalism‏ أفكار ومفاهيم إحياء 
التراث والبحث حول الهوية والشخصية الاجتماعية والإنسانية والتعبیر عن ذلك فى بنايات تعکس فکر الأصالة 
والمعاصرة بينما تبنى اتجاه العمارة الشعبية vernacular Arch‏ مفاهيم فنيتورى وحسن فتحي حول تطوسع 
وتطوير العمارة الأهلية . 





التوائْق بين المحلیة و العولمة في الفكر المغماری المعاصر الباب الثالث:الاموذج المقترم لمنهجبات Flo‏ ہین المدلية و الغالمية فى العمارة 


Ds‏ السبعینات هن القرن on dual}‏ قدمث توجهات العمارة المستقيلية aa Futurism‏ من الاطروحات والرؤی 
للنظرية المعمارية المعاصرة ... وبظهور lac‏ 5 المستقبليات فى السبمينات من القرن العشرین اهتمت بالبحث 
عن حلول لهذه لاشكالية المرونة التصميمية واعتبرت أن العمارة بفكرها التقليدي الثابت وباعتبارها أثرأ تتوارثه 
اأجیال غير قادرة على تلبية الاحتياجات الإنسانية المتخيرة ) محمد عويضة (MAT‏ والواقع أن عمارة 
المستقبلیات عبرت yo‏ مفهوم جديد للفكر الوظیفی باهتمامها بتحقيق أقصى مرونة مطلقة للمنشا ليحقق من 
خلاله التجانس والتكامل بين الاحتياجات الإنسانية المتفيرة والبيئة المبنية La palias‏ المختلفة ہما يؤدى لأدائية 
وظيفية أفضل وذلك من خلال تصور إمكانية تغيير البناية بأكملها أو جزء منها عن طريق التركيب أو التعليق فى 
منشا مجهز لذلك فكان لابد لهذه الافکار من وسيلة غير تقليدية لتحقيها فأضافت عمارة المستقبليات بذلك lacas‏ 
جدیدا يخدم هذه الافکار وهس التكنولوجيا المتطورة ( (Hi -Tech‏ فنادت باستخدام كل وسائل التطور 
التكنولوجي لتحقيق أقصی dig ya‏ للفكر aiia!‏ وبهذا Cs gle‏ العديد من نظريات وأفكار هذا الاتجاه مدل المنشاث 
العمااقة Mega structure‏ والوحدات الكبسولية Capsule — units‏ ونظرية الإحلال والتبديل وغيرها. 


اما النظرية المعمارية المحلية لمنطقتنا فهي لازالت نظرية غائبة › ( عبد الباقی ابراهيم ۰ ۱۹۸۲ء (MAT‏ الا أنه 
لا يمكن انكار العدید من المحاولات والدراسات الجادة والمعاصرة التي تحاول تقديم العديد من الأسس النظرية 
المستنبطة من التراث المعماري المحلي واعادة صياغتها في اطار نظري ومنهجي يلائم العصر وتحدياته ويحمل 
عبق الماضي وتداعياته....رغم أن هذه المحاولات قد لا ترقى الى أن تصبح كيانا منهجيا متكاملا الا Lal‏ تمثل 
بالفعل اللبنة الاولی التي يمكن من خلالها التوصل الى اطار منهجي رافي يعتمد في أسسه على الفكر التراثي وقيم 
العمارة المحلية في شكل نظرية معمارية محلیة....الا أنه من الخطأ اعتقاد أن الهدف الأساسي من محاولة alail‏ 
صياغة fia‏ هذه النظرية يرتكز حول ضرورة تخلينا عن النظرية المعمارية العالمية واستبدالها بنظرية محلية 
محضة . أن النظرية المعمارية Au all‏ أصبحت ہما لديها من مخزون فكري متراكم ومفيد في كثير من جوانبه 
لكل البشر نظرية لا يمكن تجاهلها كليا ورفض كل ما قدمته تحت دعوى المحلية والبحث عن الهوية...أن البحث 
عن نظرية محلية تتكامل مع الفكر العالمي قد يكون الهدف الواقعي والعملی الملائم لطبيعة العصر . 


فقدح الباحث المعماری الایرانی جمیل عبد القادر Hoo „SI‏ لنيل days‏ الدكتوراة في العمارة من جامعة MIT)‏ ( 
بالولايات المتحدة عن محاولة صياغة أسس تصميم معماری من العمارة الاسلامية (جميل عبد القادر أكبر 
0 طور دراساته وقدم بالفعل مجموعة رائعة من أسس ومبادئ التصميم المعماري والعمراني في اطار 
معاصر وفي قالب محلي اسلامي يمكن أن يحتوى داخل اطار نظري أكبر في المستقل....ورغم اختلافنا أو قبولذا 
لمنطق التحليل واعتبار النص القرآني وأصول الفقه الاسلامي هو احد أهم مصادر صياغة أسس التصميم الا انه لا 
يمكن انكار جدية البحث الضخم كمنهجية مقترحة وصلت بالفعل لنتائج تحترم حقوق الانسان وخصوصيته 
وملكيته في حال تطبيقها. كما قدم الاستاذ الدكتور / عبد الباقى ابراهيم مجموعة من البحوث والدراسات التی 
تبحث بشكل مباشر عن أسس تصميم محلية حدد من خلالها العدید من الأسس الخاصة بفكرة الوسطية في 
العمارة والبحث عن الشكل من خلال المضمون وأساليب تأصيل القيم الحضارية فی بناء المدينة الاسلامية 
المعاصرة وقدم دراسة عن القيم الجمالية في العمارة الاسلامية كأحد pal‏ توجهات المحلية فی عمارتنا e‏ ( عبد 
الباقی ابراهيم ع (AT AAT‏ كما قدد الأستان الدكتور/ أحمد كمال عبد الفتاح العديد من المطارحات القيمة 
في مجال ما أطلق عليه الثوابت التصميمية في العمارة المحلية والترائية » فحدد أسس تصميم مبنية علس 
مفاهيم الخصوصية والتعبير الروحي والتجريدي والرمزی ومفهوم المركزية في العمارة الاسلامية وأسس التصمیم 
الخاصة بالطهارة والنظافة والثوابت الجمالیة...الخ؛ ( أحمد كمال عبد الفتاح۱۹۸۷۰۱). وتتوالى البحوث والدراسات 
الجادة لاستنباط أسس التصميم المحلی والدعوة لصیاغتھا في اطار عام من خلال العدید من البحوث و الدراسات › 
(ا۔د/ عبد الحميد أحمد البس ۲٠٠٢‏ د/ رؤوف مصطفى كمال حلمي e‏ ۱۹۸۵). 
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؟- المنظومة الجمالیۂ : 

وتلبي المنظومة الجمالية الاحتياجات الحسية و الابداعية و التعبير عن المشاعر و المفاهيم الأنسانية 
والاجتماعیه و الثقافية و ذلك من JAS‏ مجموعة من الوسائل و العناصر المكونة لهذه المنظومة و ھی على سبیل 
المثال dad‏ التشكيل و إذا كانت al‏ الكلمات ھی olal‏ التعبیر اللفطي بين أفراد الجماعة فان لخة التشكيل هي "RN‏ 
التعبير البصری وأحيانا العقلي في العمارة و تتمير لغات التشكيل الغربیة التي تم صياغتها بواسطة معماریو 
الحركة الحديثة في النصف الاول من القرن المشرين بالعديد من الاسس التشكيلية Morphological‏ 
Fundamentals‏ بأنها لبت العديد من الاحتياجات الفراغية والوظيفية التي استحدثت خلال هذه الفترة كما ساعد 
التقدم الھائل في نظم وتكنولوجيا البناء على تقديم امكانيات كبيرة لتطوير هذه اللغات التشكيلية. لعل أهم 
سمات اللغات التشكيلية Zu al‏ أنها قدمت مفهوم الموديول كوحدة تشكيل متكررة تهدف لخلق الانتظام Order‏ 
والوحدة Unity‏ خلال العمل الواحد وتطور المفهوم التشكيلي للمديول ليظهر في الواجهات التي قدمها ميس فان 
دروه للمبانی العامة من تكرار لوحدة تشكيلية معينة غالبا ما كانت تمثل فتحات النوافذ التي امتدت من المصود 
الى العمود في تعبيرية انشائية شديدة الوضوح....ولعل منادته بفكرة النمطية والتكرار coils Standardization‏ 
أحد اسباب ظهور الموديول الغربي الذي أكسب الفراغ المعماري المعاصر الكثير من الانتظام والتكرار فضلا عن 
الوحدة. ان الترابط بين نظم الانشاء المعاصرة ومفهوم التكرارية ومفهوم الوحدة والنظام ينعكس في وضوح تام 
من خلال فكرة الموديول الذي أثاره لوكوربوزييه وقدم العديد من الأسس النظرية لصياغته كأداة تشكيلية لخلق 
فراغات وظيفية تترابط مع بعضها من خلال وحدة تشكيل غير مرئية لتؤثر في الادراك البصري تأثيرا يدرك أشرا 
بالشعور بالترابط والوحدة بين الفراغات المختلفة للبناية. واتخذ الموديول كوحدة تكرارية لعنصر تشكيلي محدد 
o lida‏ المصمح موقعا متميزا في عملية التصميم المعماری وأصبحت الشبكة الموديولية أحد aal‏ أدوات صياغة 
التشكيل المعمارى منذ النصف الثاني من القرن العشرین وانتشرت انتشارا عالميا لتعبر وتنتج ما أطلق عليه في 
وقتھا العمارة العالمية International Style‏ . وتميزت لفات التشكيل العالمية التي طورتها الحمارة ¿al‏ 
بالعدید من السمات الاساسية الأخري...فارتكزت أسس التشكيل على النظريات والعلاقات الهنسية المحضة 
Geometry‏ باعتبارها أحد أهم الأسباب الموضوعية لخلق توافق تشكيلي يحقق قدرا ناجحا من الراحة البصرية 
ومن ثم من الشعور الداخلی بالجمال... ؛ ( Jon Lang,1987‏ ). و لعل asl aaf‏ سمات اللفة الخربية للتشكيل هو 
ذلك التمازج الدقيق بین عناصر او مفردات تشكيلية مختلفة كالدائرة والمربع وتقديمها في تکوین Composition‏ 
واحد متكامل...ولعل لوكوربوزييه أول من ald‏ بالمزج بین المنحنی والمستقيم من PLA‏ الربط بينهم بواسطة 
علاقات هنسية محددة تساعد على تحقيق التوافق البصری وتتجنب التنافر المنطقي بين عناصر هندسية لكلا 
(gia‏ قواعدها المختلفة. وقد تطورت dal‏ التشكيل الخربية تطورا ملحوظا باهتمام مدارس عمارة ما بعد الحداثة 
منذ خمسينات القرن العشرین بتطبيق نظريات الادراك البصری Visual Perception‏ وذاد الاهتمام بمفاهيم 
الاستمرارية والتشابه والتناسق والسيطرة والتبعية والترابط والخداع البصري ...الخ...من خصائص التشکیل التي 
تلعب دورا" حيويا" فی ادراك العلاقات الهندسية بين الاشكال وتلفي الرسائل البصرية التي يحرص عليها المصمم. 


Lol‏ لخات التشكيل المحلية فلها صورتين ؛ شكل (TIT)‏ الصورة الأول هو لخات التشكيل البدائية العفوية التي 
تقدمها العمارة الشعبية Folk Architecture‏ التي يقيمها الناس بأنفسهم في المجتمعات البدائية ....وهي لغات 
تشكيلية Ash E‏ لھا مفردات as DADA‏ تخطویر سا خلال aa titi | la‏ همح الاحتياجات الانسانية للجماعة ‘ 
كما أن لها العديد من الأسس والقواعد Grammars‏ الذي قد لا تكون مدونة أو ممنهجة الا أنها جزء لا يتجزء من 
القيم المعمارية المتوارثة في ثقافة الجماعة. أما الصورة الثاني فهي لخات التشكيل الحضارية والثقافية وهي 
ذلك stall!‏ التي تم تطويرها خلال آلاف السنين لتعبر عن حضارة وثقافة Lisaa‏ بواسطة معماريو هذه الحقبة. 
او على مستوى قواعدها الحاكمة....وهي لفة تم تطويرها من العدید من اللغات المحلية لتمكس متطلبات الانسان 
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والمجتمع وتتلاءم مع البيئة والمناخ وتحکس القیم والمفاهيم الاسلامية التي ربطت ثقافيا بین العدید من 
الجماعات الانسانیة فضلا عن قدرتها كلغة تشكيل متطورة على التنوع وخلق صياغات فراغية يمكنها ان تتلائم مع 
الاختلافات الطبيعية بين المواقع والجماعات المسلمة في شتى بقاع الأرض. قدمت الحمارة الاسلامية الوحدة في 
مقابل المديول الخربي...والبائكة كعنصر تشكيلي او وحدة تشكيلية تعبر عن تكامل الانتاج والحضارة ومن ثم تعتمد 
في قانوئها على اعادة التشكيل والتجدد Regeneration‏ أي ان كل شئ ینتج في اطار حضارى ... ذلك بدلا من 
المديول الغربي الذي يمثل تعبیر عن الفكرة والبيئة الصناعية ومن ثم اعتمد في قانونه علس اعادة Bale!‏ انتاج 
الشئ و تكراره Reproduction‏ وهو ما يفسر الاستغراق شبه الأعمى في تكرار الموديول على شبكة Grid‏ بصورة 
مطلقة من الداخل والخارج ١‏ عبد الحلیم ابراهيم ۰ (MAT‏ 


ومن ثم يمكن ان نميز فی لخة التشكيل الخاصة بالعمارة الاسلامیة العديد من الأسس لتحقیق الوحدة في اطار 
التنوع ..۔انتنظاح الفسراغ الداخلي رغم عدم انتظام الحوائط الخارجية.....النظام التوالدى للفراغات 
الوظيفية...مركزية ASA‏ والسيطرة للفراغ المركزي.....الانتقال الرائع في زوايا التشكيل الفراغی على مستوى 
المسقط الافقي دون انتاج فراغات غير منتظمة Irregular Spaces‏ ...الترابط بين الفراغ والكتلة بواسطة 
البواكي alaiaz]...‏ بانتظام الفراغ وتوظيفه كجزء ايجابي من التشكيل ( وهو ما لم يتحقق في العمارة الاغريقية 
او الرومائية على سبيل المثال)....القدرة الفائقة لقواعد التوالد الايجابي لوحدة التشكيل الفراغي كما في تصميم 
تاج محل....الوحدة التشكيلية الفراغية .....الخ. ان العديد من الدراسات والبحوث قد تناولت التحليل الهندسي 
cl alle‏ للغة التشكيل فی العمارة الاسلامية بهدف التوصل الى أسس صياغة هذه Call‏ كلفة تشكيل وتعبير 
العديد من المفاهيم والقيم التصميمية لهذه المجتمعات فضلا عن خلق العدید من التجارب الفراغية المعاصرة 
دون التعارض - فی أغلب الأحيان - مع قيم وأسس التصميم الغربي المعاصر . 


كذلك تمثل المفردات والتفاصيل المعمارية - فضلا عن دورها الوظيفي والجمالی- مكونا أساسيا في التكوين 
المعماري منذ قديم الزمن لدورها الكبير في اكساب البناية للعديد من المفاهيم والقيم المجتمعية مثل التأثير في 
المستخدمين نفسيا وعاطفيا بتشکیلات ومفردات قد agaa ji‏ الى ماضيهح agal ig‏ القدیم glass.‏ أن تشرك لديهم 
احساس بعالمية الثقافة وارتباطهم بالغرب...أو تشعرهم بالأغتراب الثقافي أو الانتماء الحضاري.....أو تعبر عن 
العدید من الرموز المحلية أو العالمیة ء شكل .(TV-T)‏ والواقع ان كل مجتمع له مفرداته التشكيلية التراثیة التي 
برتبط بها أفراده عاطفيا لما قد تثيره من مشاعر الانتماء وتأكيد الهوية....فالمشربية والغباب والأقبية والحقود 
بأشكالها الاسلامیة القديمة والبرامق والدراوى المسننة والفتحات الضيقة والزجاج الملون والنقوش النباتية 
الملونة كلها عناصر ومفردات معماریۂ ترتبط في عقل المسلمين بطرز معمارية اسلامية تكتسب تعاطقهم 
وتشعرهم بالانتماء والهوية المفقودة في كدير من الأحيان. الحوائط المائلة والحوائط الصلدة بدون فتحات والبذاء 
بالحجر والفتحات الطولية الضيقة والکرانیش المصرية القديمة والرموز الهيروغليفية هي مفردات معمارية 
ترائية ترتبط بالحضارة المصرية القديمة وتلعب دورا" كبيرا" في التأكيد على هوية المجتمع باعادة احياء التراث 
ولو شكليا. والواقع ان لكل مجتمع مفرداته التراثية التي يتفاعل معها نفسيا وعاطفيا بصورة عفوية . اللا ان 
اشكاليات مثل هذا التناول الذى يهدف لتحقيق المحلية وتنمية الاحساس بالهوية بواسطة اضفاء المفردات 
المحلية والتراثية على العمارة ترتبط في کون هذه المفردات المعمارية كانت وليدة عصر معین وتم صياغتها 
وتطويرها لأسباب ومبررات قد لا تكون لها وجود اليوم ومن ثم تفقد هذه المفردات فيمتها الفحلية الوظيفية أو 
حتی الجمالية عند نقلها اليوم كما هي. ...ان لكل عصر اشكالياته ومفرداته التشكيلية التي تتعامل مع هذه 
الاأشكاليات وتتلائہ مع الامكانات التكئولوجية للعصر وتتناسب مع الذوق العام للمجتمع المعاصر... 
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الفروق التشکیل الاسلامیة فی مصر 
ولغة تشكيل محلية بسوق حلب القديم. 









اللغة التشكيلية المحلية للعمارة الاسلامية - مفهوم الوحدة 
والتوالد الفراغي ومركزية التشكيل وانتظام الفراغ الداخلي 
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لغات تشكيل العمارة المعاصرة - الموديول الغربي والتكرارية - 





المز ج بين المنحنى والمستقيم في صياغة تشكيلية واحدة. 1 
شکل ( ؟-1١‏ ): لغة التشكيل فی العمارة المحلية والعالمية a‏ 
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المفردات التصميمية الغنية فی العمارة الأسلامية تعكس 
العديد من المفاهيم الوظيفية والجمالية والرمزية. 





المفردات التصميمية الغربية - الحوائط الستائرية 





0 للمجتمعاث‎ dy ¡lazal! والشخصية‎ digg] asti في‎ La 1929 المفردات التصميمة‎ : ( Y - Y ) شک‎ 
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التوائق بين المحلية و العولمة كي الفكر المعماري المعاصر الباب الثالث:النموذج المقئرم لمنهجبات التوائق بین المحلية و العالمية في الغمارة 


الامر الذي يعني عند بعض المنظرين ان نقل واقحام المغردات التراثية والمحلية كما هي في عمارتنا المعاصرة 
هو ادعاء وسطحية تربطنا بالماضي من الناحية الشكلية بعیدا عن المضمون...لنجد أئفسنا سجناء الماضی ہیٹںما 
2 نقدم حلول واقعية لمشاكلنا المعاصرة تحت دعوى الحفاظ على الهوية والمحلية وكأن الهوية والمحلية تستلزم 
منا التخلي عن الحاضر والهروب الى الماضي. و علي الجانب الآخر فان اللجوء الى المفردات الغربية المعاصرة 
والاغراق فيها هو "اغتراب مكاني" يفقد الجماعة شخصيتها بالفمل بينما الاغراق في الماضي والنقل الحرفی 
للاشكال التراتية القديمة هو أيضا " اغتراب زماني" يفقد الجماعة قدرتها على التصدى للاشكاليات المعاصرة 
ومحاولة تقديم الحلول لها وهو ما وقحت فيه العمارة الرومانسية في بدايات القرن التاسع عشر عندما سقطت 
أسيرة في أطر وطرز بعيدة زمنيا فلم تجني من وراء ذلك اللا الانفصال عن المجتمع ومتطلباته واحتياجاته 
الفعلية . الا أن التساؤل يظل قائما" ....هل نستخدم مفردات الماضي للتأكيد علس هوية الجماعة؟ ام نستخدم 
المفردات الغربية التي أكتسبت عالميتها من المدی الواسع لانتشارها؟ الا ان العديد من المنهجيات قد طرحته] 
الممارسة الفعلية للتعامل مع هذه الاشكالية بكفاءة أثبتت أن استخدام المفردات التراثية بعد تطويرها واعادة 
صياغتها Las‏ لا يفقدها شخصيتها- وفي نفس الوقت يكسبها القدرة على التعامل مع العھر بامكاناته واشكالاته- 
لهو نموذج يمكن و أن يعبر وبشكل مقبول عن التزاوج الدقيق ہین الحفاظ على الشكل التراثي في اطار مضمون 
واقعي يساير paal‏ ليمثل الجسر بين ماضي o pii‏ ونتعاطف daa‏ وجدانیا وحاضر نحترمه ونتعايش daa‏ واقعيا. 
اي أن المنھجیات الناجحة لاستخدام المفرد il sill‏ كما هو او تطويره يمكن ان يمثل توجه مقبول لدى طائفة 
كبيرة من المعماريين والمنظرين نحو عمارة تمكس الكثير من قيم وأفكار التراث المحلي (١‏ أحمد كمال عبد 
الفتاح » (MAY‏ 


Lal‏ التعبير فهو وسيلة ايصال الفكرة للمتلقي من خلال الادراك البصري و العقلي ...والتعبير يعكس ويحوي ضمير 
الجماعة ورؤيتها الخاصة. والفرد المبدع أو الجماعة المبدعة تطور وسائل التعبير و مستوياته لبناياتها بحيث 
يكون قادرا" على استيعاب كافة المتغيرات التي تعكس روح العصر وإمكانياته من ناحية و ثقافة الجماعة 
وخصوصيتها المتفردة من ناحية أخرى. الأمر الذى يعني أن هذه اللخة تمثل ola]‏ الإبداع وليس الإبداع ذاته. إلا 
أن التعبير المعمارى 2 يخلق إبداعا إنسانيا في حد ذاته دون الطاقة الإبداعية ap All Creative Energy‏ 
والجماعة...تلك الطاقة التي توظف إمكانيات التعبير المعماري ووسائله بقواعدها وتراكيبها المتفردة لتصبح olal‏ 
إبداع يمكن للمصمم الفرد أو الجماعة أن تستخدمها بشكل واعي أو بمنطق بديهي وتلفائي لتلبي احتياجات 
المجتمع الثقافية والوظيفية والجمالية من خلال منتج تصميمي راقی یعکس رسالة إبداعية Conceptual‏ 
6 تصبح جزءا" من تراث وضمير المجتمع ذاته ولبنة من بنيته الحضارية والثقافیة المتفردة. 


؛-المنظومة الانشائية : 
وتعتبر المنظومة الائشائية هي المنظومة المسئولة عن توفير الحماية المطلوبة للمنشأ ضد العوامل المناخية أو 
الطبيعية أو البيئية حيث توفر للمنشا القوة و الصلابة اللازمة لذلك كما توفر له سيل الثبات و التحمل . و يمكن 
تفسيم المنظومة اانشانیة الي ثلا عناصر أساسية تتكون منها و هي algo‏ البناء و النظام الانشائي و طرق التنفيذ 
aus,‏ تتكامل هذه العناصر مع بعضها البعض لتكون منشأ" متزنا" و قويا" . 

و يمكن تعريف مواد البناء علي أنها المادة التي ¿Sos‏ استخدامها في عملية البناء و اقامة نظام انشائي متکامل 
لأى Lie‏ سواء علي مستوي الهيكل الانشائي للمبنی أو علي مستوي التشطيبات الخارجية له . و تتنوع alge‏ البناء 
فيما بينها فيمكن أن توجد علي صورتها الطبيعية مثل الحجر و الطين و الخشب و الرخام أو تكون مواد مخلوطة 
و مكوناه من مجموعة من المكونات الطبيعية او مواد مصنعة في مجملها بشكل كامل . 

وتكتسب مواد البناء صفة المحلية عن طريق الأخذ في الاعتبار البيئة y‏ المكان الموجود به المنشأ فاستخدام 
المصمم algal‏ بناء متواجدة في المحيط الحيوي للمنشا يعطي المبني صفة الرتباط بالمكان و البيئة المحلية 
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حيث یعطي احساسا" بالتكامل بین المنشا و الطبيعة المحيطة به و يظهر ذلك بوضوح في الحضارات القديمة 
هثل العمارة المصرية القديمة حيث كان استخداه الحجر كمادة بناء متواجدة في الطبيعة المحلية أكبر الأثر في 
اعطاء بنايات تلك الفترة صفة التكامل مع البيئة و الاحترام الكامل يها . 

Lal‏ عالمية مواد البناء aad‏ اكتسيتها بظهور dann alga‏ في الانشاء بداية من منتصف القرن الثامن عشر بظهور 
الخرسانة و نهاية القرن التاسع عشر بظهور الحديد و بداية استخدام الخرسانة المسلحة ... و نظرا" لما شهده 
العالم في هذه الفترة من تطور تكنولوجي file‏ فقد دعت الحاجة لاستخدام مواد انشائية حديثة تمكن من أقامة 
مبائی يمكن و أن تواكب معطيات و متطلبات عصرية dias‏ عجزت مواد البناء القديمة عن تحقيقها Las‏ |" 
لجمود نظم الانشاء المتاحة بها و صعوبة التعامل معھا . 

اما طرق التنفيذ فيقصد بها الطريقة التي تستخدم في اقامة المبانی و المنشآت و قد تعددت وسائل و طرق الانشاء 
عبر الحقب التاريخية المختلفة . و يمكن تفسيم طرق الانشاء من حيث عالميتها او محليتها بناءا" على مجموعة 
من العواعل و العناصر فيمكن ملاحظة أن طرق البناء المحلية عادة ما تكون طرق تقليدية لا تعتمد علي تكنولوجيا 
عالية في البناء و عادقما تعتمد على العمالة البشرية و المجهود العضلي و غالبا ما كانت مواد البناء المستخدمة 
في هذه الطرق algo‏ بناء طبيعية fle‏ الطين و الاخشاب و الأحجار و من هنا يمكن اضفاء صفة المحلية علي 
طرق الانشاء . أما عالمية طرق الانشاء فقد جاءت كنتيجة طبيعية للتطور التكنولوجي الذي يشهده alle‏ اليوم nod‏ 
التطور الهائل في التقنيات المختلفة في البناء ظهرت طرق انشاء متقدمة تعتمد بشكل أساسي علي استخدام 
الميكنة و تقلل من استخدام العنصر البشری مما يساعد على سرعة و حقة انهاء اعمال البناء . 

Lal‏ نظم الانشاء فيقصد بها النظام المتبع لتوزيع الأحمال بطريقة صحيحة داخل المبنی بحيث يمكن ان تضمن 
الثبات و المتانة له وتعددت نظم الانشاء المختلفة عبر الحقب التاريخية المخثلفة فاكتسبت النظم الانشائية 
صفة العالمية نتيجة التطور التكنولوجي الهائل في عصرنا الحالي مما دعي الي ظهور أنظمة انشائية غاية في 
التطور و التعقید في وقت لا تستطيع ara‏ النظم الانشائية التقليدية الوفاء باحتياجات „all‏ من بنايات ذات 
طابع عملي ووظيفي ضخم . 

و يجب هنا أن نوضح أن المنظومة الانشائية ترتبط الي حد كبر بالتطور النساني الطبيمي كنتيجة لتراكم الخبرات 
عبر الزهن فيكون الاستفادة من أحدث تفنيات العصر الحديث في انشاء المبانی من أحد أهم مميزات المبنی و ذلك 
لانه لا يمكن انكار حق المجتمعات في الانتفاع بالمنتجات الحضارية في العصر الحديث و علي ذلك يكون التمسك 
بطرق الانشاء التقليدية كنظام الكمرة و العمود أو نظام الحوائط الحاملة في مبائي عامة alà‏ طبيمة حضارية 
"Ijal‏ غير مقبول في الواقع العملي حيث اتسمت نظم الانشاء التقليدية بكثير من القيود و المحددات مثل الارتفاع 
وعدد الطوابق و شكل الفتحات و احجامها في الوقت الذى يمكن ان توفر فيه نظم الانشاء الحديثة مرونة شبه 
كاملة في تصميم و تنفيذ المباني المخنلفة .... و يوضح الشكل ( ؟-8١)‏ العناصر المختلفة للمنظومة الانشائية . 


۲ 
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gagan - 5‏ النظرى المقترح لمنهجيات التوافق بين المحلية والحولمة : 

عمارة محلية العولمة 
من خلال الدراسة التحليلية السابقة يمكن استناط نمونجا منهجيا La iia‏ يصف المنهجيات المحتملة على 
المستوى النظری والتطبيقي لصياغة عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ . والواقع ان 
هذه الدراسة تقدم هذا النموذج كأحد الأدوات المنهجية التي يمكن من خلالها البحث في منهجيات التوافق بين 
المحلي والعالمي في العمارة المعاصرة بغض النظر عن gas‏ قبولنا او رفضنا المهني في مجال الممارسة العملیة 
لاحد هذه المنهجيات أو غيرها وبخض النظر عن gan‏ نجاح استراتيجية عن غيرها....وانما پمکننا أن نستنیط 
وبقدر مقبول من Ball‏ المنهجيات الأكثر تطبيقا أو انتشارا عن غيرها والبحث عن أسباب هذا الانتشار. ومن ثم 
تقدم هذه الدراسة النموذج المقترح كأحد البدائل المنهجية التي تؤكد على ثراء الفكر البحثي المعاصر وقدرته 
على تقديم منھجیات قد تكون مختلفة فی تراکیبھا الا أن AS‏ منھا يساهم في تقدیم Klug‏ وأدوات ونماذج نظرية 
وتطبيقية تساعد الباحث والمصمم على اتخاز القرار التصميمي المناسب من خلال فهم أكثر تنظيما وعمقا عن 
طبيعة الاشکالیة وطرق التعامل معها. 
یتضح من الاسس النظرية السابق استنباطها من خلال الدراسات التحليلية في الفصل السابق والخاصة 
بالمنظومة القيمية و المنظومة الوظيفية و المنظومة الجمالية و المنظومة الانشائية أن منهجيات التوافق 
الأكثر نجاحا بين المحلية والعولمة في العمارة المعاصرة قد اتخنت عدة صور يمكن أن يمثل كلا منها تراكيب 
بديلة Alternative Combination‏ بین الاربع أسس النظرية السابق الاشارة اليها في حالتی المحلية 
والعولمة.....بمعنی أن كل منهجية من منهجيات التوافق الممكنة تتركب نظریا من عنصر أو ASÍ‏ من العناصر أو 
الاسس الاربع السابقة في اطاره العالمي وفي نفس الوقت يكون أحد العناصر أو الاسس الاخرى في اطار محلي. 
فعلى سبيل المثال يمكن اعتبار ان منهجية التوافق القائمة على الأخذ بالمنظومة الجمالية المحلية في اطار 
منظومة و ظيفية عالمية يعد أحد المنهجيات الممكنة على الصعيد التطبيقي كما يتضح من الدراسات 
التطبيقية والتحليلية في بداية هذا الباب. 


تقدم هذه الدراسة نمونجا مقترحا لمنهجيات التوافق بين العالمية والمحلية في العمارة من خلال جدولین يمثل 
الجدول الأول الرصد Observation‏ لكل ماهو محلي أو عالمي من خلال تحليل الاسس النظرية سايقة الذكر الى 
مكوناتها الاساسية و التي تم استنتاجها من التحليل السابق للبنايات المختلفة جدول ( ١-5‏ ). ویمکن تقسيم 
المنظومة القيمية الي عنصرين هما الأهداف التصميمية و الفكرة التصميمية و تقسيم المنظومة الوظيفية الى 
خمسة عناصر أساسية هي أسس التصميم والمنظور الثقافي والاجتماعي و البيئي و البيومناخي للمشروع 
والمنظومة الجمالية الي أربعة palic‏ هي لغة التشكيل و المفردات التصميمية و التعبير y‏ القيم الجمالية. 

اما الجدول الثاني فهو جدول تحليلي Analytic‏ يصف البدائل المحتملة والممكنة بين العالمي والمحلي على 
صعيد المنظومة القيمية والمنظومة الوظيفية والمنظومة الجمالية و المنظومة الانشائية و من خلال الرصد 
الناتج عن الجدول الأول . والواقع أن البدائل المنهجية التي يقدمها النموذج تعتبر في صورتھا المعتدلة بدائل 
ملائمة يمكن للمصمم أن يتبنى بعضها لصياغة عمارة تحقق التزاوج المقبول بين المحلية والعولمة دون المبالفة 
il‏ قد تشوه العمل التصميمي وتقدمه في صورة قد تسى للفكر التصميمي وللمجتمع الذى افرز هذا العمل. ان 
نجاح هذه المنهجيات ليس قائما فقط على ما تقدمه من فكر قد يساهم في تفهم أكثر عمقا لمكونات العمل 
التصميمي والعلاقات بينها وانما يرتكز "Las‏ على قدرة المصمم الابداعية وهو ما بعكس حقيقة أن التصميم 
المعماري „Si‏ على الموضوعية Objectivity‏ من خلال النظرية ley Theory‏ الجائب الشخصی 
Subjectivity‏ والفروق الفردية بين المصممين من خلال الأداء Performance‏ . 


التوافق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر 
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يمكن أن يمثل النموذج المقترح علاقات ثنائية غير متماثلة بين العناصر الأربعة الأساسية السابق الاشارة الیھا من 
خلال مصفوفة Ali‏ الابعاد e‏ جدول ) 1-7( ليمثل الاتجاه الرأسی الصورة العالمية للمنظومات الأربعة سابقة 
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جدول ) ؟ =¥{ النموذج 
المقترح لرصد المنهجيات 
المختلفة لمحاولات التوافق 
بين المحلية والعالمية وهو 
Tiga‏ تنائي الآیعھاد غير 


ان کل محاولة من محاولات التوافق المنهجي بین المحلية والعولمة في العمارة یمکن تسجیلھا رمزيا داخل هذا 
النموذج من خلال وضع درجة او لون محدد لكل مربع يمثل منهجية مرج ثناثیة بين مكون محلي وآخر 
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عالمي....ليمظل کل لون او درجة المقدار النسبي لمشاركة هذه المنهجية ( التي يمثلها gaspa‏ داخل المصفوفة ) 
في اجمالي الصياغة الابداعية للمصمم المعتمدة على فكرة التوافق المنهجي. فغالبا لا يلجأ المصمم الى 
منهجية واحدة للمزج بين ما هو محلي وما هو عالمي التوجه › وانما يلجأ الى مجموعة من المنهجيات التي يوجد 
بينها قدر من التوافق لتأكيد فكرته الاساسية عن هذا التمازج ... فمثلا يمكن أن بلجا الى المنهجية المعتمدة على 
التوافق بين المنظومة الوظيفية العالمیة من خلال أسس تصميمية معاصرة و بين المنظومة الجمالية المحلية 
من خلال dal‏ تشكيل محلية أو تراثية ...و يلجا أيضا" لاستخدام منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية 
العالمية ( المستخدمة من قبل ) و بين المنظومة القيمية المحلية من خلال محاولة تحقيق بعض الافكار و 
الأهداف التصميمية المحلية . الا أن الواقع last}‏ والذی يتضح من الدراسة التحليلية السابقة يوضح أنه وقي 
أغلب الأحيان يكون هناك منهجية أساسية يركز المصمم مجهوده الابداعي على تحقيقها وفي نفس الوقت تضم 
الفكرة التصميمية للمشروع منهجية مزج أخرى أو أكثر لتعضیض الفكرة ذاتها وتمثل هذه المنهجية توجها 
ابداعيا ثانويا أو منهجية ثانوية لم يحرص المصمم على تحقيقها بصورة أساسية. 


ومن ثم يمكن أن يمثل أي مشروع أو محاولة جادة للمزج بين المحلية والمولمة رمزیا من خلال هذا النموذج 
وباستخدام أي تكويد Coding System‏ يراه المحلل أو المعمارى مناسبا لرصد وتحليل المنهجيات التي أخذ بها 
المصمم في مشروع بعينه ...كما يمكن استخدامها في المقارنة بين أكثر من مشروع في هذا المضمار للتحقق 
من الوسائل والمنهجيات التي pia!‏ بها المصمم من خلال مجهوده الابداعي. ويظل منطق استخدام هذا النموذج 
Bla LS‏ للمقارنة Liga ya‏ في نتائجه بمنظومة التقييم System of Evaluation‏ التي سيأخذ بها الباحث أو 
المقيمين في حالة المسابقات المعمارية أو ما شابهها. فمثلا قد يرتضي الباحث آسلوبا لتقرير النتائج قائما على 
استطلاع رأي العديد من المتخصصين ليملا كلا منهم المصفوفة أو النموذج المقترح من خلال مقياس أو تكويد 
خاص يضعه الباحث ليخدم مراده النهائي من البحث ..ثم من خلال المنطق الاحصائي يمكن تمثیل نتائج يعتمد 
عليها اعتمادا مقبولا في تفييم أو ترتيب المشاريع التی ثم دراستها. Lal‏ استخدام هذا النموذج كأداه للرصد 
والتحليل فيمكن أن يتم بكيفية مشابهة من خلال وضع مقياس Scale‏ لمدى وضوح تنفيذ المصمم للمنهجية 
والتفرقة بين المنهجيات الرئيسية والثانوية فی المشروع الواحد. والواقع أن هذا المقياس في استخداهه بجانب 
شخصی Subjective‏ يعتمد على الباحث ویرجع ذلك الى أن طبيمة مثل هذه البحوث النظرية وموضوعاتها لا 
يمكن أن يوضع لها مقیاس موضوعي مطلق وانما تكتسب fia‏ هذه النماذج موضوعياتها من خلال تحليل النتائج 
الاحصائية من استخدام المتخصصين لنفس النموذج ونفس المقياس + ) ‚(Jon Lang,1987‏ 

و من خلال الدراسة المبدئية للنموذج يتضح أن : 

-١‏ النموذج المقترح يمكنه التنبؤ بعدد لا يتجاوز ستة عشر )17( احتمالا للمزج المنهجي بين الأسس النظرية 
الأربعة المتضمنة ہالنمونج و يمكن تلخيص المنهجيات الست عشرة كما يوضح جدول ) (T-T‏ : 


. ) منهجية التوافق بين المنظومة القيمية المحلية والمنظومة القيمية الحالمية ( منهجية حرجة‎ -١ 
. ؟- منهجية التوافق بين المنظومة القيمية المحلية والمنظومة الوظيفية العالمية‎ 

- منهجية التوافق بين المنظومة القيمية المحلية والمنظومة الجمالية العالمية . 

. منهجية التوافق بين المنظومة القيمية المحلية والمنظومة الانشائية العالمية‎ -٤ 

0- منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية والمنظومة القيمية العالمية . 

-٦‏ منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية والمنظومة الوظيفية العالمیة ( منهجية حرجة). 
-Y‏ منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية والمنظومة الجمالية العالمية . 

4-منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية والمنظومة الانشائية العالمية . 
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۹ - منهجية التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية والمنظومة القيمية العالمية . 
-٠١‏ منهجية التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية والمنظومة الوظيفية العالمية . 
-١١‏ منهجية التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية والمنظومة الجمالية العالمیة ( منهجية حرجة). 
-۲٢‏ منهجية التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية و المنظومة الانشائية العالمية . 
؟١-‏ منهجية التوافق بين المنظومة الانشائية المحلية و المنظومة القيمية العالمية . 


التوافق بين المنظومة الانشائية المحلية و المنظومة الوظيفية العالمية . 
التوافق بين المنظومة الانشائية المحلية و المنظومة الجمالية العالمية . 
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ب-منهجيات التقنية الفكرية: و هي المنهجيات التي تعتمد علي الجانب العقلي و الابداعي فهي تعتمد علي نقل 
رسائل أبداعية شديدة العمق و الرقي علي المستوی الفكري و غالبا" ما تعتمد هذه المنهجيات علي القدرات 
الابداعية للمصمم للتعبير عن ما هو فكري و تجريدي حيث يعتمد المصمم في هذه النوعية من المنهجيات علي 
الرمزية و التورية دون اللجوء الي اهار فكرته عن طريق التشكيل فيتعدي تصميمه مرحلة الشكل الي مرحلة 
المضمون . و يمكن اعتبار منهجيات التوافق بين المحلي و العالمی باستخدام المنظومة القيمية و المنظومة 
الوظيفية asl‏ الامثلۃ علي منهجيات التقنیة الفكرية جدول ( ؟-0) . 


ج- منهجيات التقنيات التشكيلية : و هي المنهجيات التي تعتمد علي ايصال فكرة معينة للمستخدم باستخدام 
التشكيل حيث يعتمد المصمم بصورة أساسية علي جانب الادراك البصرى للمستخدم و ليس الجانب الفکری . 
ويمكن اعتبار المنهجيات التي تستخدم المنظومة الجمالية أو المنظومة الانشائية كأساس لمحاولات التوافق بين 
المحلي و العالمي أحد الأمثلة علي هذه النوعية من المنهجيات . 


٠ الانشائية‎ 





جدول )0-7 ): یوضح منهجيات التقنيات الفكرية و منهجيات التقنیة الشكلية 


YA 


التوافق بين المحلیة و العولمة في الفكر المعماري المعاصر ‏ الباب الثالٹ:النموئج المقترم لمنهجيات التوائق بين المحلیة و العولمة قھ العمارة 


— 
— r نے‎ A rn باسنت‎ A 


الخلاصة : 
قدمت الدراسة من خلال الباب الثالث النموذج المقترح لمنهجيات التوافق بين المحلية والعولمة فی العمارق. ان 
النموذج المقترح يمكن أن يمثل احد الأدوات المنهجية للبحث في استراتيجيات التوافق بين المحلية والعولمة 
فيما یمکن ان نطلق عليه عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ كأحد أهم توجهات العمارة 
المعاصرة التي تحاول أن تبني جسرا بين محلية الجماعات واحترام تراٹھا وتاريخها والتأكيد على شخصيتها 
وهويتها من ناحية وعدم الانفصال عن اشكاليات الانسان والمجتمع المعاصرة وامكانيات ورؤى المجتمع العالمي 
من جهة أخرى كتوجه Las‏ الماضي بالحاضر. 


في الفصل الأول من الباب الثالث قدمت الدراسة منهجية صياغة النموذج المقترح من خلال خطوات الدراسة 
التطبيقية الثائث: الرصد والتصنيف Observation and Classification‏ ثم التحليل bg Analysis‏ النهاية 
التوليف والتركيب Synthesis‏ . ان هذا النموذج المقترح لا يمكن صياغته نظريا أو افتراضيا بعيدا عن الواقع 
الكيفي للعمارة المعاصرة وتجاربها المتعددة....فاذا كان التنظير Theorization‏ في مجال العلم Asa‏ على 
منهجيات التحلیل العقلي Mental Analysis‏ الذي قدمه ديكارت خلال القرن الساس pc‏ أو منهجيات التجريب 
Experimentation‏ التي قدمها فرانسيس بيكون في القرن الخامس عشر فان التنظير في العمارة وبخاصة في 
مجال الفكرالمعماري gisa‏ على تحلیل ودراسة تاريخ الفكر المعماري والتجارب السابقة كما جاء في كتابات 
العديد من منظري الفكر المعماری وفلسفة التصميم المعاصرين من أمثال تشارلیز جینکز ( Charles‏ 
(Jencks, 1990‏ المعماري والناقد الشهير وأول من أطلق مصطلح عمارة ما بعد الحداثة في النصف الثاني من 
القرن العشرين » كما أكد الناقد المعماري الأمريكي المعاصر كليف ديلنوت « (Clive Dilnot,1981)‏ ان تاریخ 
Sal‏ المعماري ودراسة وتحليل التجارب المعمارية المتعددة هو المادة الخام لنشاط التنظير في الفكر المعماری 
ولعل هذا أحد أسباب ترابط تاريخ الفكر المعمارى بنظریات العمارة في العديد من المدارس المعمارية المعاصرة. 
ومن ai‏ فان منهجية صياغة النموذج ارتبطت بدراسة وتصنيف وتحليل ونقد لأهم التوجهات والتجارب والرؤى 
المعمارية التي اهتمت بالتوافق بين المحلية والعالمية في عمارة المستقبل ثم محاولة استنباط الأسس النظرية 
الثابتة والمتخيرة فی منظومة التوافق ہین المحلي والعالمي وفي النهاية محاولة Bale!‏ التركيب والتوليف وصياغة 
الشكل النهائي للئموذج المقترح. 


أما الفصل الثاني فقد بدأ بتطبيق الخطوة الأولى من منهجية صياغة النموذج ... فقدم عمارة محلية الحولمة 
من خلال الرصد والتحليل لبعض aml‏ المشاريع المعاصرة جدول )1-1( وتناول رای النقاد والمعماريين الحالمبين 
المعاصرين فضلا عن pal‏ الرؤى والتوجهات والمنهجيات التي تناولتها الادبيات والبحوث في مجال طرق التزاوج 
بين المحلی والعالمي في العمارة المعاصرة بھدف تحديد بعضا من أهم منهجيات التوافق بین المحلى والحلمي 
في load!‏ 5 المعاصرة وللبحث في الثوايت والمتغیرات التی تشكل في تراكيبها المتعددة الاستراتيجيات المختلفة 
للصياغات التوافقية ہین العالمي والمحلي. وقد قدم الفصل الثاني من خلال منهجين للبحث...المنهج الأول أرتبط 
بثناول Lass‏ من هد المشاريع المعاصرة التي حصلت على جوائز dalle‏ اهتمت بفكرة التمازج بین القديم 
والحديث او بين المحلی والعالمي وتناولت الدراسة في أغلب الأحيان رأي النقاد والباحثين ولجان التحكيم التي 
تضم معماريين ونقاد عالميين في محاولة لاستخلاص أسباب تميز هذه المشاريع وحصولها على الجوائز من وجهة 
نظرهم التی ارتبطت في أغلب الأحيان بمحاولات جادة للتوافق بين المحلية والعالمية. المنهج الثاني قدم دراسة 
حالة Case Study‏ عن معرض هانوفر الدولی المقام في برلين عام ٠٠٢٢‏ تحت موضوع عمارة المستقبل... تتمثل 
أهمبة معرض هائوفر الدولی للعمارة- و Gall‏ أقيم خلال ٠٠٠١ ale‏ ببرلين- فی تأثيره الدولي الواسع والحميق 
باعتباره أكبر تجمع معاصر ‚Sal Soy)‏ المعماری المستقبلی من كل بلدان العالم تقريبا ... فقد جمع المحرض 
أكثر من ثمانون تصميما" من كل اقليم و دولة في العالم قدمت من خلالها التوجهات المعاصرة من وجهة نظر كل 
جماعة لعمارة 
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nn Als‏ المستخدمة و تابر اتها على المنظومات التصميمية 
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التواقق بين المحلية y‏ الغولمة في „all‏ المغماري paleol!‏ 


سس س س a oe‏ 


الباب الثالث:الدموذج المقترم لمنهجيات 3919101 بين المدلية و العولمة كي العمارة 


المستقیل CECY‏ الواقع أن هذا المنتدی العالمي ail yia‏ الواسع Lars‏ فدح من أفكار و رؤى معاصرة S laal‏ المستقيل 
و علاقة المحلية بالعولمة قد كان موضوعا " للدراسة و النقد والتحلیل من خلال العديد من التنقاد و المعماريين 
العالميين وهو الأهر الذى ha‏ من هذا المنتدی أحد أهم الأحداث المعاصرة التي قدمت تجارب عملية تط ح 
العديد من الأفكار و لاطروحات الفلسفية نحو عمارة المستقبل. 


الفصل الڈالث تناول المرحلة الثانية من منھجیة صياغة النموذج حيث قدح محاولة لاستنباط أهح الأسس النظرية 
التي تشكل في مجملها الاحتمالات المتعددة لبدائل الاستراتيجيات المختلفة للمزج بين المحلي والعالمی في 
الحمارة. واتحضح من الدراسة التحليلية السابقة للمنهجبات المعاصرة U‏ تناولتها الدراسات والبحوت التی 
تناولت فكرة التوافق بين المحلية والعولمة في عمارة المستقبل فضلا عن أراء ورؤى المنظرين والنقاد المحدثين 
في تحلیلھد لد هم التوجهات المستقبلية ¿Sal‏ المعماری المعاصر من JAS‏ المسايقات الحولية والمعارض 
العالمية التي تقدم العديد من المحاولات الجادة في هذا المجال أن الاسس النظرية التي يمكن من خلالها تناول 
مفهوم محلية العولمة في العمارة Glocalization in Architecture‏ يمكن صیاغتھا من خلال نقاط أربع دارت 
حولها مختلف البدائل المقترحة لمنهجيات التوافق السابق دراستها وتحلیل مضمونها ویمکن اجمالها فيما یلی: 

. المنظومة الوظيفية‎ -١ . -المنظومة القيمية‎ ١ 

؟- المنظومة الجمالية . -٤‏ المنظومة الانشائية . 


تناول الفصل الرابع المرحلة الثالثة من منهجية صياغة النموذج وهي المرحلة التي حاولت من خلالها الدراسة 
بلورة وصياغة اطار نظري يساعد المصمم والباحث في اختيارات البدائل المختلفة لمنهجيات التوافق بين 
العولمة والمحلية في العمارة المعاصرة فضلا عن تقديم التراكيب المتوافقة بين المتغيرات والثوابت في عمارة 
محلية العولمة مما یمکن ان يساعد الباحث والناقد على المقارنة والتحليل للعدید من المشاريع المحاصرة. 
فقدمت الصياغة النظرية للنموذج المقترح الذى ينظم ويصنف العلاقات التبادلية والمحتملة بين الأسس النظرية 
لمنهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة من خلال جدولين يمثل الجدول الأول الرصد لکل ماهو محلي 
أو عالمي من خلال تحليل الأسس النظرية سابقة الذکر الي مكوناتها الأساسية و التي تم استنتاجها من التحلیل 
السابق للبنايات المختلفة. اما الجدول الثاني فيصف البدائل المحتملة والممكنة بين المالمي والمحلي على 
صعيد المنظومة القيمية و المنظومة الوظيفية والمنظومة الجمالية و المنظومة الانشائية و من خلال الرصد 
الناتج عن الجدول الأول يتضح أن: 


اولا: ان النموذج المقترح يمكنه التنبؤ بعدد لا يتجاوز سنه عشر (١١)احتمالا‏ للمزج المنهجي بين الاسس النظرية 
الأربعة المتضمنة بالنموذج. 


ثانيا": يمكن تصنيف المنهجيات الستة عشرة من خلال النموذج المقترح الي : 

أ- المنهجيات الحرجة : يمكن اعتبار منهجيات التوافق بين النوعيات المتشابهة من الأسس النظرية من خلال 
التوافق بين شقيها المحلی والعالمي منهجيات نظرية و صعبۂ التطبيق وقد يرجع ذلك التناقض المحتمل داخل 
المفهوم الواحد عند محاولة المزج بين نفس العنصر من خلال مرجعيتين مختلفتین أحدهما محلية والآاخري 
عالمية . 


ب-منهجيات التقنية الفكرية: و هي المنهجيات التي تعتمد علي الجانب العقلي و الابداعي فهي تعتمد علي نقل 


- رسائل ابداعية شديدة العمق و الرقي علي المستوي الفكري و غالبا" ما تعتمد هذه المنهجيات علي القدرات 
الابداعیة للمصمم للتعبير عن ما هو فكري و تجریدی حيث یحتمد المصمم في هذه النوعية من المنهجيات علي 


١١١ 
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الرمزية و التورية دون اللجوء الي اظهار فكرته عن طريق التشكيل فیتعدی تصميمه مرحلة الشكل الي مرحلة 


المضمون . و يمحن ilaga „Lie!‏ التوافق بین المحلي ۵ العالمي باستخدام المنظومة القيميبة والمنظومة 


ج- منهجيات التقنيات التشكيلية : و هي المنهجيات التي تعتمد علي ايصال فكرة معينة للمستخدم باستخدام 
التشكيل حيث يعتمد المصمم بصورة أساسية علي جائب الادراك البصري للمستخدم و ليس الجانب الفكرى . 
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النوائق بين المحليةو العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الرابع: دراسة تحلیلیة و فقدبة باستخدام النموذج المنهبي المقترح 
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الکائزۂ في المسابقة الدولية لتصميم المتحف 








لمصري الكبب 


(AY) 


النوآاقل ہین المحلبة و الغولمة في ¡AU‏ المغماري المعاصر 


ہو rrr‏ ہس 


...اباب الراہم دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النموذج المنهجي المقترم 
مقدما : 

يقدم هذا الباب عرضا وتحليلا تفصيليا لأحد أهم المشاريع الكبرى في العمارة المعاصرة باستخدام النموذج 
المنهجي المقترح لعمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ وهو المشروع الخاص بتصميم 
المتحف المصرى الكبير بجوار أهرامات الجيزة...وهو المشروع الذي تم طرحه في مسابقة دولية خلال عام ۲۰٠٢‏ 
وشارك فيها ۱٥۷۷‏ مصمم وبیت خبرة معماری من AT‏ دولة مختلفة في أكبر مشاركة عالمية فعالة في تاريخ 
المسابقات المعمارية حتى ان > مما دعس الكثير من النقاد ومؤرخي الفكر المعمارى لاعتباره مشروع القرن 
الحادي والعشرين. والواقع أن pal sal‏ مبررات اختيار هذه المسابقة يرتكز على أن موضوعها موضوع غني 
وملاثم لاخثياره في البحث عن محلية العولمة في العمارة المعاصرة ..... و يرجح ذلك الى أن موضوع المسابقة هو 
أحد المباني العامةو gall‏ يرتبط فكريا بكلا المفهومين المحلية والعولمة أو الأصالة والمعاصرة...فالمشروع 
يحوي في مضمونه ومرجعياته جانب شديد المحلية يكتسبه بالضرورة سواء من خلال خصوصية المحتوى الثقافي 
والمرجعية التاريخية لدور ووظيفة المتحف أو من خلال خصوصية الموقع وتداعياته. الا أن موضوع المسابقة 
وهو تصميم المتحف المصري الكبير له مضمون ومرجعية معاصرة وعالمية أيضا بحكم كونه أكبر متحف في 
allali‏ طبغا لرؤية الخبراء...فالعرض المتحفي أصبح lale‏ حديثا شديد التطور بتقنياته التكنولوجية التي تلحب 
دورا كبيرا في أسس التصميم المعماري المعاصر للمتاحف. الأمر الذى يعني أن تصميم المتحف المصرى الكبير 
يجب وأن يحوي معالجة دقيقة لعلاقة المحلية والعالمية في العمارة نظرا لطبيعة المشروع المتفردة...فلو كان 
موضوع المسابقة مستشفى او مبنى سكني مثلا لكان اختيار المصمم حرا للغاية في مرجعيته التصميمية Lal‏ 
تصميم مثل هذا المتحف فهو يمثل تحديا واضحا لقدرة المصمم على التوافق بين محلية الموضوع والموقع 
وعالمية التناول والمعالجة. ومن ثم فاختيار هذه الدراسة لمشروعات المسابقة يمكن ان تكون مناسبة الى حد 
„us‏ نظرا لتناول نفس الاشكالية بصورة عملية وتطبيقية وبمشاركة دولية هائلة تعكس كافة وجهات النظر 
والتوجهات التصميمية التي حاولت التوافق بين الفكر المحلي والعالمي. 


ومن ثم تهدف هذه الدراسة التحليلية والنقدیة الى التعرف على المنهجيات الواقعية والعملية Sl‏ أخنت بها بعض 
المشروعات والتجارب الجادة في محاولاتها للمزج بين المحلية والعولمة في الحمارة من خلال موضوع المسابقة. 
و ذلك من خلال استنباط و تحديد أهم الاستراتيجيات التصميمية Design Strategies‏ التی لجأت اليها التجارب 
الناجحة لتطبيق „Au‏ منهجيات محلية العولمة لما تمثله fis‏ هذه الاستراتيجيات من أهمية يمكن أن تساعد 
المصمم في انجاز نجاح محتمل عند تناوله للمنهجيات المختلفة....الأمر الذي يعني أن مدى نجاح استخدام 
المصمم لمنهجية محددة أو أكثر من منهجيات محلية العولمة التي يصفها النموذج المقترح لا يتوقف فقط علس 
القدرات الابداعية الفردية للمصمم Individual Creative Abilities‏ ولکن يمكن أن يرتبط بوضوح بالجانب 
الموضوعي Objectivity‏ المتمثل في جزئيتين. الجرئیة الاولی ترتبط بامكانيات وطبيعة ومدى العمق الفكري أو 
الثراء التشكيلي للمنهجية التي يقع اختيار المصمم عليها للتعبیر عن التزاوج الحضاري بين المحلي والعلمي في 
العمارة. والجرئیة الثانية ترتبط بالاستراتيجيات التصميمية التي يمكن ان تساعد المصمم لتطبيق هذه 
المنهجية بذاتها وتحقيق نجاحا مغبود. 


يتكون هذا الباب من أربع فصول أساسية. الفصل الأول يصف ویشرح المنهجية المقترحة لتناول الدراسة 
التحليلية ومراحلها المختلفة من خلال ثلاث مراحل متوالية : مرحلة اختيار حالة أو موضوع الدراسة ؛ مرحلة 
التحليل المنهجي ومکوناتھا التفصيلية e‏ ومرحلة استنباط النتائج الاجمالية عن أهم منهجيات محلية العولمة 
التي تناولتها مشروعات حالة الدراسة واستنباط الضوابط والاستراتيجيات التصميمية المصاحبة لهذه 
المنهجيات. الفصل الثاني يعرض ويصف بصورة عامة المفاهيم الخاصة بالمسابقة الدولية لتصميم المتحف 
المصری الكبير بالجيزة كأضخم مسابقة معمارية دولية حتی الان....وتعرض الدراسة من خلال هذا الفصل أهم 
المبررات التي دعت الى اختيار هذه المسابقة من خلال مشروعاتها التسمة الفائزة کموضوع للبحث والدراسة 


(AYE) 
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التحليلية والنقدية يمكن أن تعكس توجهات الممارة المعاصرة وتناولها لاشكالية التوافق بين المحلي والعالمي 
كضرورة حضارية تدعو للحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال فكر 
galle‏ يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضاري. الفصل الثالث يهدف الى عرض ومناقشة وتحليل 
أهم المشروعات التي تقدمت للمشاركة في المسابقة الدولیة لتصميم المتحف المصري الكبير من خلال اختيار 
المشروعات التسعة الفائزة وهي المشروعات التي لاقت قبولا واسعا لدي لجنة التحكيم الدولية والنقاد فی الكثير 
من أنحاء العالم كما يتضح ذلك من خلال المواقع المتعددة على الانترنت والتي وصلت الى ST‏ من 10٠١‏ موقع حتی 
الآن. الفصل الرابع يهدف. الى عرض وتصنيف anj‏ النتائج من التحليل الاجمالي للمشاريع الفائزة في المسابقة 
الدولية لتصميم المتحف المصري الكبير dag‏ التعرف على pal‏ منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في 
العمارة المعاصرة وأسباب النجاح الذي لازم بعض هذه المنهجيات وأسباب GLA!‏ أو تعثر منهجيات أخرى وهل 
يرجع ذلك بشكل مطلق لقدرات المصمم الابداعية ام لطبيعة المشروع وموضوعه ام لصعوبة عملية في تطبيق 
هذه المنهجيات. كذلك يهدف هذا الفصل لاستنباط أهم الاستراتيجيات التصميمية الثي تساعد المصمم فی 
تحفيق نجاح محتمل ومقبول عند تطبيق هذه المنهجيات من خلال التجارب التسعة الفائزة. و يتم عرض الفصول 
الأربعة كما يلي شكل )1-8( : 


. المنهجية المقترحة للدراسة التحليلية و النقدية‎ - 6٤ 

5 - المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصري الكبير بالجيزة : مشروع القرن الحادی و العشرين . 

. الدراسة التحليلية و النقدية للمشروعات الفائزة في المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصری الكبير‎ ٤ 
المشروع الفائز بالجائزة الاولی‎ ھ٤‎ 
المشروع الفائز بالجائرة الثانية‎ - ۹۶٤ 
المشروع الفائز بالجائرة الثالثة‎ - 5 
Jal! المشروع الفائز بالجائرة الفخرية العليا: المشروع‎ - 6٤ 
المشروع الفائز بالجائزة الفخرية العليا: المشروع الثاني‎ - ٤ 
المشروع الفائز بالجائرة الفخرية العليا: المشروع الثالث‎ - ” 5 
المشروع الفائز بالجائزة الفخرية العليا: المشروع الرابع‎ - 7 6 
م - المشروع الفائز بالجائزة الفخرية العليا: المشروع الخامس‎ 65 
المشروع الفائز بالجائزة الفخرية العليا: المشروع السادس‎ - 3 6٤ 

٤‏ - نتائج الدراسة التطبيقية 
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الدراسة التحلیلیة و الدقدية للمشروعات الفائزة في المسابقة الدولية روس 
Ip poll do doll‏ 


المشروم الأپرآندي | المشروم الابيطالي 

المشرو ع الاسترالي ظ المشروے Hillt‏ 

المشروم الابطالی المشروع lall‏ 
المشروم الأصباني 
المشروم البرتغالي 


المشروم التشبيكوسلو فاكې 





الباب الرا 





(IT) 





1/8 المنهجية المقترحة للدراسة التحليلية والنقدية: 

ان منهجية الدراسة التحليلية المقترحة لتطبيق النموذح المقترح لتحلیل ورصد „alba‏ محلية المولمة فی 
العمارة يمكن صیاغتھا من خلال ثلاث Jal yo‏ متوالية Sequential Analytic Stages‏ تتوالى بالترتيب يهدف 
التوصل الى النتائج البحثية المطلوبة. ویتضح من الشكل ( )۲-٤‏ المراحل الثلاث الأساسية التي أعتمدت عليها 
agia]‏ لمنهجية المقترحة...وهي : 


dla ya (1)‏ اختیار ¿lla‏ أو موضوع Lian cal y mas ul all‏ وهو فی هذه ll‏ أسة التى نحن بصددها المسائقة 
الدولية لتصميم المتحف المصرى الکبیر....وھی مرحلة يتم من خلالھا عرض Case Study ul all la‏ 
ومبررات La ¡Lil‏ بعينها...وهو ما یتعرض له الفصل الثاني من هذه الدراسة. 


(Y)‏ مرحلة التحلیل التفصيلي لحالة الدراسة وهو في هذه الدراسة المشروعات الفائزة في المسابقة الدولية 
لتصميم المتحف المصري الكبير...وتتم عملية التحليل النقدي من خلال ثلاث Jal yo‏ هامة...المرحلة الأولى تھتہ 
بعرض أهم ما جاء بتقریر dial‏ التحكيم عن مميزاث وعيوب المشروع الفائز...أما المرحلة الثانية فتعتمد على 
تحليل ASI‏ تفھپلا للمشروع الفائز من خلال المنظومات النظرية الأربمة المكونة للنموذج المنهجي المقترح 
بالباب السابق معتمدا على رؤية وتحليل Lind‏ التحكيم el ly‏ النقاد - ان وجدت - ورؤية وتحليل الباحث 
أيضا.....والمرحلة الثالثة ترکز على استخدام نتائج التحليل السابق في تصنيف المنهجيات التي التزم بها المصمم 
في التوافق بين المحلي والعالمي من خلال فكرته....ويتم التفرقة بين المنهجيات الأساسية التي قصدها المصمم 
وكانت شديدة الوضوح في التشكيل المعماري لمشروعه وتلك المنھجیات الثانوية التی جاءت أقل تأثيرا ووضوحا ولا 
يمكن الجزم بمدى اهتمام المصمم بها ...كما أهتمت الدراسة بتوضیح تلك المنهجيات التی حاول المصمم 
الالتزام بها الا انها cule‏ غير موفقة وأثرت على التصميم بالسلب طبقا لرؤى النقاد أو أعضاء لجنة التحكيم. 
وهذه المرحلة یتعرض لها الفصل الثالث من هذا all‏ 


din sa (Y)‏ صیاغة وتجميع النتائج الاجمالية العامة حول تطبيق منهجيات عمارة محلية العولمة كأحد التوجهات 
المعاصرة في المستقبل...والبحث عن gaa‏ أهمية هذا التوجه بمنهجياته المتعددة عند المعماريين المتميزين 
المعاصرين وتحديد أهم ايجابيات وسلبيات المنهجيات المختلفة للمزج بين المحلي والعالمی. وهذه المرحلۃ 
يتعرض لها الفصل الرابع من هذا الباب. 


(ITY) 





Jalali‏ بين المحليةو العولمة ga‏ الفكر المحماري المعاصر الباب الرابع: دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النموذج المنھبی المفترد 
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اختیار حالة أو موضوع الدراسة 
مبررات اختیار المشروعات الفائزة في المسابقة الدولية لتصمیح المتحف المصرى الكبير 











التحليل التفصيلي للمشاريع الفائزة فی المسابقۃ 





As E ae 1 LA ۶ “ Í 
المنظومة الوظيفية‎ AA لمنظومات الأداء‎ 


التصميمي 
(I‏ المنظومة الجمالة 


HIS 


رصد لمنھجیات Bal gil‏ بدن المحلية و العالمیة ال أ عتمحت عليها الأفكار لتصميمية للمشروعات 





نتائج عامة عن المشروعات الفائزة في Lali gili‏ بتطبيق النموذج المقترح 
المسابقة وآليات التوافق بين المحلى والعلمي 
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٤ ( [Sa‏ -؟ ) : المنھجیۂ المقترحة Cul pl‏ التطبيقية التحليلية والنقدیۃ 


(CAVA) 


التوافق بين المحليةو العولمة ga‏ الفكر المعماري المعاصر 


هك سايم اي راي er A‏ = 


الباب الرابم: دراسة dalali‏ و dasdi‏ باستخدام الاموذج المنهبي المفترم 


٤۔‏ المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصرى الكبير بالجيزة : 
مشروع القرن الحادى والحشرین 


قررت مصر تنظيم مسابقة معمارية دولية لتصميم المتحف المصري الجديد الذى سيقام على مساحة ۱۱۷ فدانا 
All ):۸۰(‏ متر (as ya‏ بالقرب من أهرامات الجيزة ليصبح أكبر متحف في العالم يمكن أن يستوعب حوالي Al ١6٠١‏ 
قطعة أثرية تمثل تطور الحضارة المصرية القديمة فضلا عن أكثر من ١0٠١‏ قطعة من الكنوز الثمينة الخاصة 
بالفرعون المصري توت عنخ آمون الذي عاش في القرن الرابع عشر قبل الميلاد . رعت المسابقة منظمة الأمم 
المتحدة للتربية والعلوح والثقافة (اليونسكو) والاتحاد الدولي للمعماریین و قد سمح للمعماريين من جميع أنحاء 
العالم بالاشتر اك فيها . وتبلغ تكلفة إنشاء المتحف الجديد ۲۵١‏ مليون دولار تقريبا ویتوقع الانتهاء منه خلال خمس 
سئوات وكان من المقرر أن يتكون المتحف الجديد من عدة متاحف تحكي مراحل تطور الحضارة المصرية عبر 
العصور ! . 

وہدأت أولى المراحل للاعداد التفصيلي والتنظيمي والمعرفي للمسابقة قبل طرحهامنذ عام ٦٠٠٢‏ من خلال تقرير 
أعدته لجئة عليا من علماء منظمة اليونسكو والاتحاد الدولي للمعماريين ووزارة الثقافة المصرية في TAT‏ صفحة 
بالرسومات الملونة التفصيلية ...واستغرقت الدراسات حوالي عامين لتقدم اللجنة هذا التقرير عام Yet‏ والذى 
أرست من ADA‏ كافة القواعد التنظيمية والمعرفية والأهداف التصميمية للمشروع. وجاءت أهم أهداف المشروع 
Ay Sal‏ والفلسفية مرتبطة بضرورة التعبير عن الفكر المستقبلي في عمارة الألفية الثالثة وان يكون للمشروع 
خلفية ثقافیة وتاريخية ومرجعية محلية تعکس تفرد الحضارة المصرية القديمة ودورها الرائد في تاريخ الفکر 
المعماری...ومن تد asi‏ الأهداف التصميمية على ضرورة التزاوج بين محلية الفكر وعالمية التناول والتطبيق 
واستخدام أحدث التقنيات والمنظومات الخدمية والمعلوماتية والبيئية في المشروع. كما أعتبر الدور الثقافي 
والحضاری والتعليمي والترفيهي للمتحف هدفا أساسيا يجب ان يحققه المشروع. وأهتمت اللجنة بتحديد أهداف 
وظيفية متنوعة من خلال ضرورة أن يستوعب المتحف أكثر من 10 ألف زائر يوميا وأكثر من ثلاثة ملايين زاشر 
سنويا وأن يراعي التصميم البيئة الطبيعية لموقع المشروع والصورة البصرية ويعمل على توفير كافة المتطلبات 
الوظيفية والفراغية التي تلائم أحدث طرق العرض المتحفي في العالم. كما قدمت الدراسة خلفية تاريخية عن 
الحضارة المصرية القديمة باعتبارها المرجعیة الفكرية التى يجب أن ينتمي المشروع لها...كما قدمت دراسات 
واسعة حول موقع المشروع بهضبة الأهراماث والعلاقة الطبوغرافية والمكانية والسصرية بين موقع المشروع 
والأهرامات الثلاثة فوق أعلى نقطة في الهضبة Ka‏ (؟ -5 ). 


تم بدأث المرحلة الثانية وهي مرحلة طرح المسابقة عالمیا في يناير عام ۲٠۰٢‏ من خلال الصحف العالمية وموقع 
صمحم خصيصا للمشروع علس الانترنت بعنوان Gem.Gov.eg‏ ليضم كافة المعلومات والبيانات التنظيمية 
والمعرفية عن المسابقة. وطرحت المسابقة لکل المعماريين الممارسين لمهنتهم في كافة أرجاء العالم دون 
قصرها على مستوى معين من المصممين وكان التسجيل في الفترة من ۷ يناير الى ۷ ابريل هن عام ٣۰۰۲‏ . 
وطرحت المسابقة من خلال مرحلتين. المرحلة الاولی وهي مرحلة الفكرة التصميمية وبدأت من gale‏ عام ۲۰٠٢‏ 
وانتهت في أغسطس في نفس العام وتم من خلالها اختيار أفضل عشرون مشروعا" من بين ABS‏ المتسابقين...ثم 
بدأث المرحلة الثانية وهي مرحلة تصميمية أكثر تفصيلا يتنافس من خلالها المصممون التي فازت مشاريعهم 
العشرون في المرحلة الأولى e‏ وبدأت هذه المرحلة في نوفمبر عام ٠٠۲‏ وانتھت في مارس عام ٠٠٢‏ لتعلن النتيجة 
النهائية في daiga‏ من نفس العام باعلان الثلاث جوائز الأولى وقيمة كلا Logia‏ على الترتيب: ٠٠١١10١ TO‏ ألف 
دولار...بالاضافة لاختيار أفضل ست مشاريع للحصول علس الجائزة الفخرية High Honorable Prize (¿all‏ 


a 


بقيمة اجمالية ٠٠١‏ ألف ¡Aga‏ . 


(TA) 


Gale‏ بين المحليةو العولمة في „sl!‏ المضماري المغاصر الباب الراہم: دراسة تحليلية و نقدية باستخدام القموذج المنهجي المفترم 
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التواقق بين المحلية و العولمة ga‏ الذكر المعماري المعاصر 


و اہ سا = سے m‏ 


ألباب الرابع: دراسة تحليلية و نقدیة باستخدام النموذج المنهجي المفترم 


ee er: =‏ سد ب ہے س سے o‏ نس نس 


bi ott 


Alla‏ حضرٹھا قرينة السید رئيس الجمهورية ...ثم بدأ تطوير التصميم الفائز من خلال اجتماعات مشتركة بین 
فريق التصميم الذى يضم ۷ شركات عالمية متخصصة ولجنة مصرية علیا تضم خيرة علماء وخبراء مصر فى 
كافة المجالات و هذه المرحلة الفنية الهامة انتهت فى أبريل عام ٣٠٠٢‏ وبدأت بعدها مرحلة التصميم التفصيلى 
واستغرقت ۹ أشهر لتبدأ بعدها مرحلة التنفيذ . ونجحت الحكومة المصرية في الوصول الى اتفاق مالی جيد ma‏ 
الفريق المصمم يتيح اعتبار قيمة الجائزة الاولی التى Los‏ عليها الفائز الاول وقدرها All ۲۵٢‏ دولار من قيمة عقد 
التصميم الذى تشارك فيه V‏ شركات من ايرلندا ‏ وانجلترا i‏ والنمسا ؛ وهولندا فى تخصصات العمارة والتصميم 
المتحفی ولصمیم المو اقم „is‏ المعلومات. LaS‏ ند الإعلدن دوليا ومحليا عن مناقصة لشركات ادارة متخصصة › 
حیث تقدمت مجموعة شركات محلية ودولية تم تصنيفها الى ۲۷ شركة تسمح خبراتها بالتقدم للمشروع مشیرا الى 
أنه تم خلال فبراير cull ۲٠٠٢‏ بين ۱۵ شركة فقط Slali‏ للمرحلة النهائية لاختيار احداها لادارة المشروع حتی 
تسليمه للجانب المصرى. 


Lal‏ عن أسس اختيار المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصری الكبير ومشروعاته الفائرة للدراسة التحليلية 
والنقدية وتطبيق النموذج المنهجي المقترح فیمکن اجمالها فيما پلی: 


أوه: تمثل المسابقة أحدث مشاركة دولية واسعة في العمارة فهذه المسابقة الدولية طرحت عام ۲٠٠٢‏ وحكمت 
خلال عام ToT‏ ...الأمر gäl‏ يعني أن المشروعات التي قدمت للمسابقة وخاصة التي حازت منها على جوائز كانت 
وبلا شك تمثل منتدى وحدث عالمي شاركت من خلاله 100V‏ مجموعة معمارية من أغلب أنحاء العالم بمقترحات 
تصميمية تعکس بلا شك أحدث وجهات النظر والتوجهات المستقبلية لعمارة الخد. الأمر gill‏ يمثل فرصة سانحۃ 
للدراسة التطبيقية أن تتناول مشروعات متنوعة من كافة أنحاء العالم تمكس التوجهات الحالية للفكر التصميمي 
والمعماري لعمارة المستقبل < )2004 (New Town Project: No:3,‏ 


ثانيا: تمثل مسابقة تصميم المتحف المصري الكبير أضخم مسابقة دولية تم طرحها حتی ١‏ لأن. فقد شاركت 
أكثر من ۱۵۵۷ بيث خبرة ومجموعة معمارية محلية وعالمية من أكثر من ۸۲ دولة مختلفة فی أكبر مشاركة Saba‏ 
وفعالة في تاريخ المسابقات المعمارية الدولية حتی الان مما دعی الكثير من النقاد الى اعتبار تصمیم المتحف 
المصرى الكبير هو مشروع القرن الحادی والحشرين. ومن خلال هذه المشاركة الهائلة التي تتيح الفرصة كاملة 
أمام عرض وجهات النظر المعاصرة والحالمة والمتحددة لعمارة القرن الحادي والعشرين بلا تحيز أو قيود....الأمر 
الذي يمثل Lao ya‏ هائلة للتعرف على هذه التوجهات والرؤی التصميمية المتمددة واخضاعها للبحث والتحليل 
والدراسة للتعرف على امكاناتها ومنهجياتها للتعامل مع مفهومي المحلية والعولمة. 


ثالنا: موضوع المسابقة الدولية عن تصميم المتحف المصرى الكبير بالجيزة هو موضوع ثري وملائم لاختياره في 
هذه الدراسة. يرجع ذلك الى أن موضوع المسابقة عن مبنی عام يرتبط فكريا بكلا المفهومين عن المحلية 
والعولمة او الأصالة والمعاصرة...فالمشروع يحوي في مضمونه ومرجعياته جانب شديد المحلية يكتسبه بالضرورة 
سواء من خلال خصوصية المحتوى الثقافي والمرجعية التاريخية لدور ووظيفة المتحف او من خلال خصوصية 
الموقع وتداعياته. الا أن موضوع المسابقة وهو تصميم المتحف المصرى الكبير له مضمون ومرجعية معاصرة 
وعالمية أيضا بحكم كونه أكبر متحف في العالم طبقا لرؤية الخبراء...فالعرض المتحفي أصبح علما حدیٹا شديد 
التطور بتقنياته التكنولوجية التي تلعب دورا كبيرا في أسس التصميم المعماري المعاصر للمتاحف. الأمر الذى 
یعنی أن تصمیہ | ar Lod‏ المصري الكبير يجب وأن يحوي معالجة دقيقة لعلاقة المحلية والعالمية في الحمارة 
نظرا لطبيعة المشروع المتفردة...فلو كان موضوع المسابقة مستشفى او مبنی سكني مثلا لكان اختيار المصمم 
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التواكق ہین المحليةو dol gall‏ في „all‏ المعماري المعاصر Ll‏ الرابم: دراسة dalali‏ و نقدية باستخدام النموذج المنهجي 2714011 
التوافق بين محلية الموضوع والموقع وعالمية التناول والمحالجة. ومن ثم فاختيار هذه الدراسة لمشروعات 
المسابقة يمكن ان تكون مناسبة الى حد كبير نظرا لتناول نفس الاشكالية بصورة عملية وتطبيقية وبمشاركة 
دولية هائلة تعكس كافة وجھات النظر والتوجهات التصميمية التي حاولت التوافق بين الفكر المحلی والعالمي. 


رابعا: تمثل هذه المسايقة أكبر حدثا عالميا في تاريخ الفكر المعماری المعاصر. أن أكثر من ۰ موقع على 
الانترنت تناول بالعرض والدرس والتحليل والنقد المشروعات المتقدمة للمسابقة...فاثارت الكثير من المناقشات 
وقدمت العديد من المقالات الجادة للباحثين والنقاد. كل هذا يمثل ثروة معلوماتية يمكن لهذه الدراسة اللجوء اليها 
في تحليلها وعرض وجهات النظر المختلفة والمتعددة وهو ما يساهم في النهاية للتوصل الى أهم توجهات 
العمارة المستقبلية في Jas‏ عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ والتی تعكس التواصل 
بين الماضی والحاضر والمستقيل. 


خامسا: اختيار المشاريع الثلاث الفائزة في المسابقة مع المشاريع الستة الفائرة بالجائرة الفخرية العليا للدراسة 
التفصيلية التحليلية يرجع الى العديد من الأسباب. فالواقع ان المشروعات التي شاركت فی المسابقة تعكس 
التباين الكبير في الرؤى الفكرية والتصميمية المعاصرة بطبيعة الحال ..الا أن المشروعات العشرون الفائرة في 
المرحلة الأولى وخاصة agia‏ المشروعات التسعة الفائزة في المرحلة الثانية تعكس chy‏ شديدة العمق والواقعية 
فتحمل مفاهيم ومضامين ثقافية وفلسفية تؤكد الدور الحضاري للمتحف من ناحية e‏ كما تهتم بالاداء الوظيفي 
والتعبیری من ناحية أخرى... كما وأنها طبقا لتقارير لجنة التقييم والحكم العالمية أكثر المشروعات المقدمة 
نجاحا على كافة المستويات الثقافية والقيمية والابداعية والوظيفية...الخ. كما أن هذه المشاريع التسعة تناولتها 
الدراسات والبحوث المختلفة بالتحليل والتعليق على مواقع الانترنت نظرا لانھا المشروعات التي حازت على 
الجوائز بينما باقي المشروعات لا يكاد يوجد عنها تحليلا ناقدا يمكن للدراسة أن تركن اليه وتبني من خلاله آي 
مفاهيم جديدة كما هو الحال بالنسبة للمشاريع الفائزة. رغم الاختلاف الطبيعي بين المعماریین والنقاد علس 
مدى جودة العمل التصميمي وهو ما يجعل الاتفاق الكامل حول قيمة مشروع ما أمرا يكاد يكون مستحيلا اللا أن 
تشكيل لجنة الحكم ضم علماء من تخصصات مختلفة ورواد للعمارة المعاصرة من أمثال بيتر كوك ومن جنسيات 
متعددة لضمان أن يكون الرأي النهائي الذي جمع أغلب الأصوات رأيا" موضوعيا يعكس رؤية نقدية عميقة فضلا 
عن رؤية ثقافیة شديدة الاتساع لمفهوم عمارة المستقبل...الأمر الذي يجعل من تقییم هذه اللجنة مرجعية نقدية 
شديدة الأهمية والتاثیر في وقت واحد في صياغة عمارة تمرج بين الماضي والحاضر وتمرج بين خصوصية الفكرة 
وعالمية التناول والمعالجة. 
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-٤‏ الدراسة التحليلية والنقدية للمشروعات الفائزة فى 
المسابفة الدولية لتصميم المتحف المصرى الكبير بالجيزة 


يهدف هذا الفصل الى عرض ومناقشة وتحليل أهم المشروعات التي تقدمت للمشاركة في المسابقة الدولية 
لتصميم المتحف المصری الكبير من خلال اختیار المشروعات التسعة الفائزة وهي المشروعات التي لاقت قبولا 
واسعا لدي لجنة التحكيم الدولية والنقاد في الكثير من أنحاء العالم كما يتضح ذلك من خلال المواقع المتعددة على 
الانترنت والتی وصلت الى أكثر من 10° موقع حنی الأن. والمشروعات التسمة الفائزة تتكون من المشروعات SOG!‏ 
الفائزة بالجائرة الأولى وعدد ستة مشروعات فائزة بالجائرة الفخرية العليا High Honorary Prizes‏ والواقح أن 
لجنة التحكيم لم ترتب أسبقية معينة للجوائز الفخرية معتبرة أن الفروق الابداعية بينهم متقاربة للخاية بل أن 
الفروق بينهم وبين المشروعات الثلاث الأولى أيضا متقاربة فيما عدا الا ان هذه المشروعات الخمس لم تلقى 
Le las!‏ كاملا على أحدهما. وسيتناول هذا الفصل الدراسة التحليلية لكل مشروع من خلال الخطوات التالية: 


)١(‏ عرض ومناقشة أهم الأراء الفنية التي وردت في تقریر لجنة التحكيم الدولية عن المشروع وايجابياته وسلبياته 
ومبررات الحصول على ¿AR‏ 

)1( تحلیل تفصيلي للمشروع من DIS‏ منظومات الاداء التصميمي الأربعة الواردة في النموذج المنهجي المقترح 
وهي المنظومة القيمية g í‏ المنظومة الوظيفية gi‏ المنظومة الحهالية ۹۰ المنطومة الانشائية مسح بیان 
المحلی منھا و العالمی ۱ 


: Shih-Fu Peng المشروع الأيرلاندى المقدم من المعماری‎ ٤ 
لتصميم المتحف الكبير بالجيزة‎ e (¢-¢) شكل‎ Shih-Fu Peng فاز المشروع المقدم من المعماری الأيرلاندي‎ 
البالخة للتصميم الفائز فضلا عن القيم‎ Elegance بالجائزة الاولى. أشادت لجنة التحكيم بالرقة والأناقة‎ 
متفردا ورومانسيا للخاية دون‎ cla e losa التعبيرية عميقة الفكر التي أعتمد عليها المصمم فی صياغته لتشكيل‎ 
اهمال للجانب الوظيفي الذي تحقق بصورة واضحة ....فقد أعتمد المصمم على مضمون فكري عميق في‎ 
استراتيجية التشكيل الکتلی للمتحف ...يربط بين الماضي والحاضر والمستقبل من خلال التزاوج الرائع بين‎ 
مفاهيم ثلاث شديدة الأهمية .....أول هذه المفاهيم هو مفهوم محلية الموقع وخصوصيته وتفردہ التشكيلي‎ 
البالغ القوة والذی يجمع بين صورة بصرية هائلة التاثير‎ Imageability والطبوغرافي فضلا عن محتواه التصويري‎ 
أخرى ......والمفهوم الثاني هو التاثیر الحتمي‎ des لأهرامات الجيزة من جهة والمحيط الحيوى من حولها من‎ 
للمحتوى التاريخي والتراثي الهائل على تشكيل المتحف ......أما المفهوم الثالث فهو مرتبط بفكرة الحدانة‎ 
التي يعكسها الترابط الوظيفي والبصری لموقع المشروع بمدينة القاهرة والمدخل الرئيسي لطريق‎ 7 
القاهرة - الاسكندرية الصحراوي. ومن ثم رای المصمم ان مشروعه المقترح يجب أن يكون جسرا‎ 
PLA بر بط بين هذه المفاهيم الثلاث ويعبر عن تاثیرہ الواضح بها. واتضح ذلك من‎ Conceptual Bridge 
التصميم المقترح لحدود هضبة الأهرامات التي قسمت الموقع الى منطقة عليا وأخرى سفلى او أكثر‎ al pia! 
انخفاضا....کما احترم محور الرؤية الرئيسي تجاه الأهرامات....وكذلك احترم التصميم المقترح المدخل الرئيسي‎ 
لطريق القاهرة - الاسكندرية الصحراوی. أشادت اللجنة أيضا بالتصميم المقترح وقدرة المصممح فی معالجته‎ 
المتحف في نقطة تقاطع مخروطي‎ AUS الرائعة في وضع‎ Urban and Visual Treatment العمرانية والبصرية‎ 


الرؤية Visual Cones‏ المختلفين...أحدهما موجه نحو الأهرامات Lais‏ الثاني فوجه نحو مدينة القاهرة ...فربط 
a‏ بين الماضي والحاضر في تشكيل بصري واحد. وقد أستشعرت اللجنة القوة الرمرية والتقنية العالية لفكرة 
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الحوائط الحجرية نصف الشفافة التي تواجه الأهرامات والتي أعتمد عليها المصمم کتناع رقيق من الحجارة 
نصف الشفافة منشأة من خلال تشكيل هندسي محدد i‏ ينفتح وينفلق كرمال الصحراء في رمزية بالغة الرقة. 
وفي النهاية يجمع أفراد اللجنة على ان المشروع نجج بابهار في صياغة حلول معمارية للحصول على الضوء 
الطبيعي ودرس امكانيات تركيب انظمة الاتصالات والانظمة الفنية والتقنية في هذه المرحلة البدائية من 
التصميم « )2004 (New Ton Project: No:3,‏ 
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شکل ) ٤٠٤‏ ) : المشروع الأيرلاندى المقدح من المعمارى Shih-Fu Peng‏ 





ومن خلال رؤية اللجنة بالاضافة الى التصميم المقترح يمكن ان نوجز تحلیل المشروع | 
بين المحلية و العولمة فيما يلي : 

المنظومۂ القیمیۂ : أعتمد التصميم على التوافق بين مجموعة من الأهداف والمفاهيم العالمية والمحلية. 
فاعتمد المصمم على فكرة غارقة في التجريد والرمزية معتمدة على أن الصياغة التصميمية للمشروع يجب - 
ومن وجهة نظر المصمم - أن تكون من خلال ثلاث رواسم شديدة التأثير والفوة ولا يمكن تجنبهم....اللاول هو 
القاهرة الحديثة ؛ والثاني الهضبة بتداعياتها واطلالها على مدينة القاهرة الحديثة والصورة البصرية الهائلة 
التأثير للأهرامات الثلاثة e‏ وأخیرا المدخل الرئيسي لطريق القاهرة - الاسكندرية... ويرى المصمم أن موقع 
خارج القاهرة لتفصل بين الأهرامات والمدينة قد جملھا نقطة التقاطع بين الحداثة Modernity‏ والقدم 
أو الاصالة aiga... Antiquity‏ کتلۃ المتحف على dala‏ الهضبة ليعبر عن الرحلة أو الترحال من الحدائة التي 
يمثلها محور طريق القاهرة - الاسكندرية الصحراوي الى التراث القديم لمصر. ومن منظور عمراني e‏ يمكن 
‚Lich‏ المتحف أنه النقطة البصرية التي يتخذ عندها الزائر قراره بتغيير اتجاهه من المدينة نحو الاهرامات.. 
أن المصمم نجح في التمبير عن معاني رمزية يرتبط موضوعها باشكالية التواصل بين الماضي والحاضر 
والمستقبل من منظور محلي للخایة...اکتسب محليته من خصوصية الموقع وتفرده ومن التداعيات ds KU‏ 
والتراثية التی تمثلها الصورة البصرية البالخة القوة والتأثير للاهرامات الثلاثة....كما أكتسب عالميته من خلال 
التوظيف الباهر لأسس التصميم العمراني Principles of Urban Design‏ والاهتمام البالغ بتكوين الصورة 
البصرية من خلال اختيار نقطة تقاطع مخروطي الرؤية لموقع ANS‏ المشروع ليحكس بصريا الترابط بين الماضي 
بتداعياته وا بآماله. ولم يكتفي المصمم بالتزام كتلته بهذه الفكرة الابداعية البصرية بل أكدها تشكيليا 
فی الأبعاد الثلاثة من خلال تحديد شكل المسقط الأفقي ANSI‏ المتحف واتجاه السقف لتؤكد فكّرة الربط بین 
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الماضي والحاضر والمستقبل...فحدد الجوانب Zu all‏ والشرقية للكتلة من خلال الرواسم الافتراضية التي امتدت 


(\ ££) 


T‏ بین المطيةو 1 dol gall‏ 4 في ب الشكر ال د المعماري Pr‏ الباب sl‏ دراسة ن تحلیلیة dyad»‏ بة باستخدام atoll‏ المنهوي المقاتوم 


Pro ee di as e el 


ah eee 


من مخروط الرؤية نحو الأهرامات حتى يضمن ان كتلة المشروع لن تشف حائلا لرؤية الأهر امات ولن تنازع الصورة 
البصرية الخالدة للاھر امات ولیعکس الماضی والتاريخ والموروث الثقاضي....أما الاتجاه المائل للسقف فكان ہشیر 
الى مدينة القاهرة أسفل الهضبة لبعكس Glas‏ الحاضر وتداعياته .....أها الجوانب الأخرى من المسقط الافقی 


فتحددها الرواسم الفتراضية الممتده من مخروط الرؤية نحو "طريق" القاهرة - الاسكندرية الصحراوى ليشير 
بصريا الى "الطريق" الس المستقبل ....فجعل ALS‏ المشروع نقطة التفاء الحداثة والقدم ....الاصالة 
والمعاصرة....التاريخ والحاضر والمستقبل. 


المنظومة الوظيفية : أعتمد المصمم على أسس تصميم عالمية التوجه [Stu‏ كامل. فاهتم المصمم بأسس 
تصميم المتاحف الحديثة وتحليل العلاقات الوظيفية والتنسيق الفراغي وطرق العرض المتقدمة واستخدام الليزر 
ومنظومات تحليل وتشتيت واعادة توزيع الضوء الطبیعی داخل صالات العرض المختلفة Lado...‏ اعتماده علس 
الاضاءة العلوية Sky Lights‏ من خلال مرشحات متقدمة لضوء الصحراء الحاد وتوظيفه لاضاءة الفراغات 
الداخلية يؤكد هذا التوجه. وأهتم المصمم بشكل Gold‏ بعلاقة الكتلة بالضوء والظل والظلال لیضفی الاحساس 
بالرهبة والخشوع والغموض التي ميرت العمارة المصرية القديمة.... وأهتم المصمم كذلك بالتصميم الداخلی 
والعلاقات الوظيفية للأنشطة المختلفة والتنسيق الفراغي الداخلي وعلاقة الفناء الخارجي المجاور للکتلة.... ولجا 
المصمم uud‏ التصميم العمرانية والبصرية للتعبیر عن فكرته الابداعية في التواصل بین الماضي والحاضر 

والمستقبل. .كل هذا يؤكد yagi‏ عالميا فرضه المشروع وطبيعته على المصمم الذي اعتبر ان المتحف نوع 
حديث نسبيا من البنايات يجب أن يتبع فی صياغتها الوظيفية أسس التصميم المعاصرة العالمية على حد قولے 
في تقریرہ عن المشروع. 


المنظومة الانشائیۂ : اعتمد المصمم علي استخدام المواد الجديدة في الواجهات الحجرية نصف الشفافة 
والمعالجة كيميائيا و تكنولوجيا لتشتيت الضوء والتحكم في مقداره كذلك اعتمد المصمم على انظمة انشاء 
متطورة مثل الجمالونات المعدنية الفراغية والحوائط والأسقف الخرسانية القشرية . كما أعتمد المصمم على 
أحدث العناصر التصميمية الغربية التي تدعم الأنظمة المتقدمة للتحكم في المناخ والأاضاءة والتهوية وانتقال 
المعلومات والحريق ...الخ. 


المنظومة الجمالية : أعتمد المصمم على dal‏ تشكيل ارتبطت من فكرته العمرائية والبصرية في تشكيل الكتلة 
الخارجية للمتحف. فقد تم تحديد شكل الكتلة من خلال الرواسم الافتراضية الممتدة من مخروطي الرؤية تجاه 
الأهرامات وتجاه الطريق الصحراوى ....فجاءت لخته التشكيلية في اطار تصويري Picturalism‏ تعتمد على فكرة 
تجر یدیۓ Abstract Concept‏ أكثر مما تعتمد عليه من قواعد تشكيلية Morphological Grammatical‏ 
Rules‏ وهو dagi‏ غربي معاصر نادت به الممارة التفكيكية Lacy Deconstructionism‏ 6 الحدث Event‏ 
Architecture‏ خلال السنوات العشر الأخيرة. الا أن المصمم لجا الى del‏ تشكيل شبه تقليدية غربية الطابع 
تنتمی للعمارة الحديثة من خلال اللجوء الى شبكة موديولية شبه منتظمة تتلائم مع المتطلبات الفراغية للانشطة 
الوظيفية المتنوعة والمتعددة في المشروع... كذلك اعتمد المصمم على المفردات التصميمية الخربية بصورة 
أساسية... فاستخدام الحوائط الحرة Free Walls‏ التي قدمها Jot‏ مرة المعماري ميس فان دروه في الحمارة 
الحديثة...كما استخدم المصمم الحائط الممتد الى خارج الكتلة في الفراغ ليعيد أحتواء الفراغ الخارجي ويكمل 
الادراك الحسي للمشاهد بامتدادية واتجاہ ومحورية التشكيل وهي فكرة قدمها لاول هرة المعماري فرانك لويد رايت 
في بيوت البراريء والتزم المصمم بتصميم المسقط الأفقي على مستويات عرض متمددة وحرة داخل USI!‏ ليحل 
مشكلة الاختلاف الطبيعي للمناسيب التي تنقل الزائر من الخارج الى الداخل. ولعل ابتكار المصمم للحوائط 
الداخلية و الخارجية الحجرية نصف الشفافة المعالجة تقنيا لتعمل كمرشحات للضوء الطبيعي یعکس الاستخدام 
الدقيق والرائع لمفردات تصميمية تم تطويرها بدقة All‏ لتلائم التشكيل الحالم للمشروع رغم مرجعیتھا الغربية. 
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التوافْق بين المحلية و العولمة کی „all‏ المغماري المغاصر 
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rana! pa SUAS‏ عناصر رأسية Folds‏ موا AL‏ بشكل مودیولی كنيف بجوار المبنى Saal‏ ہن خلال امتدادها 
البصري الاتجاه نحو القاهرة ...الاتجاہ من عمق التاريخ الى أفاق المستقبل. 


يتضح من التحليل السابق أن المشروع الفائز بالجائرة الأولى نجح فی التوافق بین المنظومة القيمية المحلية 
وباقي المنظومات العالمية الا أنه يمكن اعتبار أن المنهجية الأساسية و الواضحة للمرج بين المحلي و العالمي 
في هذا المشروع كانت من خلال التوافق بین المنظومة القيمية للمشروع و المنظومة الوظيفية فاهتمام المصمد 
بتحقیق الافکار و المفاهيم المحلية جاء واضحا" في الربط الشديد بین المبني و البيئة المحيطة الا أن فكرته لم 
تكتمل الا باستخدامه أحدث أسس و نظريات التصمیح المعماري في القرن المشرين و خاصة ما يرتبط منها 
بتصميم المتاحف . فاعتبر المصمم كتلة المتحف هي نقطة آلتقاء الماضی بالحاضر بالمستقبل من خلال رمزية 
مؤثرة...فجاء التصميم مرتبطا بصريا وتشكيليا وعمرانيا بعناصر ثلاث: أرتبط بالاهرامات الثلاث التي تعكس ذلك 
المخزون الثقافي والتاریخی الهائل للماضي...وأرتبط التصميم أيضا بالاتجاه نحو مدينة القاهرة التي تمثل Glas‏ 
الحاضر وتداعياته ....بينما أرتبط التصميم بمحور طريق القاهرة - الاسكندرية لیحکس التوجه من الحاضر الى 
المستقبل. .ولم يكتفي المصمم بتحقيق هذا الترابط بصريا فقط من خلال وضع المبئى في نقطة تلاقي 
مخروطي الرؤية cabal pmo‏ ومدينة القاهرة فقط بل أكد فكرته الرمزية تشكيليا من خلال تأكيد أن الماضي 
والحاضر والمستقبل هم الرواسم الأساسية لشكل الكتلة....فحدد شكل كتلة المتحف في الاتجاهات الثلاث 
الفراغية طبقا لالتفاء الرواسم الافتراضية الممتدة من كلا من الأهرامات ge‏ مدينة القاهرة » وطريق القاهرة - 
الاسكندرية الصحراوي. الأمر الذي جعل من التشکیل ABS‏ تعبيرية ورمزية تفيض بالمعاني والقيم التي لم تحترم 
الماضي والتاريخ فحسب ولكن اعتبرت أن حدث انشاء المتحف المصري يجب gig‏ يكون جسرا یربط الماضي 
والحاضر والمستقبل فالمتحف ليس مجرد مكان لعرض منجزات الجماعة في الماضي وحسب بل هو حدث ثقافي 
على حد قول المصمح فی تقريره يجب وأن يحمل فكرة ابداعية تعتبر الماضي جزءا" من الحاضر وأن كلاهما 
برسم "الطريق" الى المستقبل. وقد صاغ المصمم فكرته من خلال أسس التصميم العالمية للمتاحف الحديثة 
فلبى كافة الاحتياجات الوظيفية والفراغية المطلوبة وبكفاءة عالية....وأعتمد على أسس التصميم العمراني 
وتحليل الادراك البصري لتحقيق فكرته الرمزية من خلال منظومة جمالية عالمية تمثلت في توظيف راقي للخة 
التشكيل مع مفردات تصميمية متطورة للخاية لا تصدم الجانب الشعوري والبصري للرائر أو تتعارض مع الموروث 
البصري للتكوينات والتشكيلاث المصرية القديمة. 
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اعتمدت 5 التصمیمیۂ علي الربط التام بين الموقع و المشروع المقام مما يمكن اعتباره فكرا محليا تراثيا خاصا بالعمارة 
المصرية القديمة حيث اهتمت العمارة في مصر القديمة على الربط الرهزي بين البيثة و المبض المقام . 
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استخدام الحوائط الحرة و مواد الانشاء الحديثة و نظم الاطسادة 
المتطورة كاحد مظاهر التوجہ العالمی . 
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- المشروع pia!‏ الي للمعماري (peed Lined‏ كوب هيمليلوا Coop Himmelblau‏ 
قدم المعماري العالمي الاسترالی كوب هيملبلوا Coop Himmelblau‏ مقترحا تصميميا لمشروع المتحف 
المصري الكبير وهو المشروع الذي كان مرشحا" بقوة للحصول على الجائزة الأولى لولا التعقيدات التكنولوجية 
التي يتضمنها التصمیم المقترح طبقا لتقرير لجنة التحکیم ؛ شكل (5- 0). وتعتمد الفكرة التصميمية على 
الامتزاج الكامل بالبيئة الصحراوية المحلية للهضبة والتكامل م لمحي الحيوي للموقع والترابط مع التشكيل 
الکتلی للاهرامات c‏ الثلاث. وقد أشادت Gal‏ التحكيم بفكرة المشروع القائمة على التوافق بين الماضي والحاضر 
والمستقبل من خلال تشكيل معماري متفرد متداخل وممتزج بحرفية عالية مہ مع المحيط الحيوي وطبيعة الموقع 
فجاء التصمید ds‏ لتداخل وتوافق ثلاث أفكار أساسية...الفكرة الأولى ناتجة من المشابهة الرمزية التي قحمث 
المتحف ككتلة ¿lila‏ مغمورة ومنحدرة Jala‏ رمال الصحراء وفي تاریخ مصر القديم والفكرة الثانية مستوحاه من 

dal‏ التشكيل الطبيعية الحرة والقوية لرمال وصخور الصحراء...فطور المصمم Lal‏ تشکیل متفردة تعكس 
ديناميكية S989‏ حركة الرمال فی صحراء هضبة val ppl‏ اما za 5 all‏ قفد قدمها المصمم من خلال سقف 
حجري أسود شفاف عملاق يغطي قاعة العرض الاساسية يشير من ADA‏ لمفهوم الربط بين الماضی والمستقبل 
من خلال تطوير التعامل مع الحجر Balas‏ بناء تراثية باستخدام التقنيات المعاصرة والحديثة ليعمل هذا السطم 
كمنظم للطاقة ومرشح ac‏ للهواء وموزع ومشتت للضوء الطبيعي. والواقع أن اللجنة أشادت أيضا باهتمام 
المصمم البالغ بعلاقة الأهرامات بالتشكيل المعماري حينما اتخذ التصميم تشكيلا كتليا لا يتعارض مع التكوين 
القوى لاذھرامات ولا ينافسه في السيطرة على التكوين العام للمنطقة وانما اتخذ المشروع تشكيلا یؤکد وبقوة 
سيطرة وعظمة التكوين الرائع والخالد AS‏ الأهرامات الثلاث بلا أي اضافات بصرية تنازع الصورة البصرية 
التقليدية لکتل الأهرامات الثلاث الشامخة...ولجاً المصمح لتشكيل یلاثم الطبيعة ويتجاوب معها وتعمد النزول 
بفراغات المتحف الى la‏ دون مستوى النظر حتى لا يضيف للصورة البصرية الخالدة of‏ اضافة تفقدها قدسيتها 
وعظمتھا التي اکتسبتھا خلال التاريخ. استخدم المصمم أيضا المقياس التذکاری الهائل فی صالة الدخول كأحد 
مظاهر القوة والرهبة التي میزت العمارة المصرية القديمة. كذلك لجا المصمم لفكرة التعبير عن الفراغ الشامل 
الهائل واعتبر السقف الحجری الاسود کسماء صناعية liga Artificial Sky‏ الستف يعمل كمرشح عملاق e‏ 
وكذلك مرشح عملاق للضوء alas‏ الإشماع الشمسي والتوهج القوي للضوء القادم من الصحراء ويعمل على تشتيت 
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شكل ( £- ۵): المشروع الاسترالی للمعماري العالمی كوب ھیملبلوا Coop Himmelblau‏ 
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491981 بین المحلية و العولمة في الذكر المغماری المعاصر 


ألباب الرابع: دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النموذج المدهجي المانترم 


m مسو‎ A 


ا ليسي اسيم و م مود نه وس 


ومن خلال رؤية اللجنة بالاضافة الى التصميم المقترح يمكن أن نوجز تحلیل المشروع المقترح من منظور التوافق 
بين المحلية والعالمية فيما يلي: 

المنظومة القيمية : اعتمد المصمم على مزيج من الأهداف التصميمية المحلية والعالمية في آن واحد...فقد 
أهتم بالتوافق الکامل مع الطبيعة والبيئة المحلية وتضمن تصميمه فكرا" ابداعيا رمزيا حينما شبه دور المتحف 
وعلاقته بالتاریخ الواسع للحضارة المصرية القديمة بالكتلة المغمورة في رمال الصحراء الهائلة التي لا نهاية 
لها...فجاء المتحف كانه يسبح ويغوص في رمال الصحراء. ومن جهة اخرى يمثل الحفاظ على القيم والمفاحیہ 
والتاريخ المحلي للمجتمعات قيمة سامية عالية التوجه...وبالرغم من ذلك فموضوع الفكرة الرمزیة او مرجعيتها 
كانت محلية تماما لانها ارتبطت بالبيئة المحلية فضلا عن القيم الثقافية التراثية. أن المصمم رای المتحف 
ككيان حي 2 Baga‏ لمجرد عرض القطع الأثرية ولکن لتعميق الشعور بالترابط بين الأمس واليوم والفد....انه مكان 
Latil‏ والتعلم والبحث يستلهم التاریخ . 

المنظومة الوظيفية : التزم المصمم بأسس تصميم غربية تماما لتحقيق فكرته فقدم فراغا شاملا متعدد 
الوظائف وطبق أسس التصميم المتحفي المتطورة وبخاصة طرق توزيع الاضاءة الطبيعية وتوظینھا ايجابيا داخل 
القاعات المختلفة للعرض...فضلا عن الالتزام الكامل بأسس التحليل الوظيفي والعلاقات الوظيفية الفراغية 
واستخدام polio‏ الحركة الرأسية 4123319 الازمة لتحقيق انسيابية الحركة داخل المتحف والفصل بين النوعيات 
المتعددة للحركة على المستوى الرآسی والافقي....الخ. 

المنظومة الانشائية : اعتمد المصمم علي أحدث تكنولوجيا all‏ في وسائل الائشاء و خاصة في الصياغة 
الانشائية للسقف الحجري الهائل مما أظهر كثيرا" من التعقيدات الانشائية و التكنولوجية والتی انمكست بالتالی 
علي المنظومة الاقتصادية للمشروع مما اعتبره لجنة التحكيم أحد أهم أسباب تراجع المشروع للمرکز الثاني . 
المنظومۃ الجمالية: أعتمد المصمم على لختين للتشكيل. فقدم ial‏ تشكيل محلية مستمدة من الطبيمة 
المحيطة بالموقع من خلال صياغة AS‏ هائلة تسبح في رمال الصحراء وتعتمد على أمواج حرة من الخطوط 
الرقيقة التي تشبه أمواج الرمال بالموقع...وجاءت الكتلة تجريدية للغاية مكونة من مسطحات هائلة تشده 
مرتفعات الهضبة وصخورها....ومن ثم كان المصمم موفقا للفاية في صياغة لفة تشكيل اكتسبت محليتها من 
محلية مرجعيتها البيئية. الا ان المصمم لجأ الى لغة تشكيل غربية وتقليدية للخاية في صياغته للفراغات 
الداخلية...فجاءت التشكيلات الفراغية الداخلية شديدة الانتظام بعکس لخة التشكيل للكتلة من الخارج....والتزم 
المصمم بمديول صارم تعارض وبقوة وحده مع انسيابية وعزوبة وشاعرية الخطوط الخارجیة. الأمر gall‏ ادى الى 
تناقض ظاهري بين لغتين لکل منهما مرجعية مختلفة وهو ما أطلقنا عليه سابقا منهجيات التناقض المحتمل 
حينما يحاول المصمم مزج اكثر من لخة تشكيل مختلفة المصر.. كذلك مزج المصمم بين العدید من المفردات 
التصميمية التراثية من جهة والمفردات والتشكيلات العالمية المعاصرة من جهة اخرى الا انه تلافي التناقض 
الظاهري الذي وقع فيه من قبل عند محاولته التوافق بين لختین تشكيليتين. فقدم المصمم مفردات تصميمية 
تراثیة من العمارة المصرية القديمة من خلال المدخل ذو المقياس التذكاري الهائل وهو من حوائط تجريدية مائلة 
وفتحات ضيقة وصغيرة نسبيا وخط السماء أفقي تماما والكتلة ممتدة أفقيا في استقرار وارتباط بالأرض. كذلك 
اهتم المصمم بالمقياس التذكاري الهائل داخل صالة المدخل الرئيسي. اما المفردات والتشكيلات الخربية فتتضم 
فی مسطحات الزجاج والحوائط الستائریة الهائلة والتشكيلات الکتلیے المعقدة ut‏ القطاع والفناء الداخلي 
المخروطي والسقف الحجري الاسود الهائل بكل تجهيزاته التكنولوجية المعقدة والمركبة. والواقع أن المصمم لہ 
بقع في التناقض الظاهري بين مفردات تشكيلية تراثية ومفردات عالمية معاصرة بسبب اهتمام المصمم الواضح 
بدقة التمازج فصاغ الكتل المصملہ الهائلة للتشكيل بمسطحات الزجاج الضخمة ليخلق ذلك التباين الھائل 
Contrast‏ بين قوة الكتلة التجريدية المصمته ورقة الخلاف الزجاجي الشفاف. ان المصمم قصد هذا التمازج 
الواعي الدقيق واختار مفرداته وصاغھا ليؤكد كلا منها الآخر في نكوين كتلي متفرد . 
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تعكس الاشكال السابقہ استخدام المصمم للخني تشكيل اأجدھما محلیۂ و تظهر بوضوح في الموفع الخام والمتمئلة فس Alis‏ 
المشروع والتي اكتسبت محلیتھا من تناغمها الواضح مع لغة الصحراء اما ADLI AA‏ فجاءت متمئلۃ فى المسقط الافة 
بخطوط صريحة و واضحۃ و تعتمد على الاشكال النقية . 
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تظهر الاشكال السابقة مزج المصمم للمفردات المحلية y‏ العالمية فاستخدم الحوائط المائلة المصمتة ذات المقياس الهائل |" 
والامتداد الافقي كمثال لمفردات محلية ترائية خاصة بالعمارة المصرية القديمة كما استخدم المضردات العالمية كالزجاج | 
والسقف الحجری کومز للتواصل مع المعاصرة . 7 
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: محاولة المصمم ربط المشروع بالموقع عن طريق فكرة رمزية تعتمد على استخلال الصورة البصرية لاأهرامات و اعتبار مشروعه 1 
| هو الامتداد البصری yal!‏ لصحور الرؤية الخاص بالاهرامات الثلاثۃ ہما يتوائق مع الفكر الممصرى القديم حيث يظهر Ada‏ ]2 


| بوضوح في الربط ہین معبدی الكرنك و الأقصر . 0 
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التوائق ہین المحلية و dolgall‏ في الفكر المعماري المهاصر 


a Ier ee ee ee ےب سے‎ 


— کس‎ ee ہا‎ eee eee سے‎ 


a ee rererere rm —_ 


الباب الرابم: دراسة dualidad‏ و نقدية ہاستخدام النموذج المنهبي المقترم 
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يتضح من الاشکال السابقة المحاولة الجادة 


#ستخداح المفردات التراثية للحمارة المصرية القديمةحيث استخدم 
المدخل ذو الحوائط المائلة المنكسرة أيضا" حرص المصمم على استخدام النقوش علي الحوائط كاحد أهم سمات العمارة 
المصرية القديمة مع التزامه بالصبغۂ التجريدية لوا جهات المعاہد المصرية وشكل فتحات المدخل وخط السماء المنتظم . 
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توضح الاشکال السابقة استخدام المسصمم 
للمقياس التذکاری الهائل و الحوائط المصمتة 
والممتدة أفقيا" مع الخرص علس استخدام 
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التوائق بین المحلیة و الغولمة في „all‏ المعماري المماصر 
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يتضح من التحليل السابق ان المشروع الفائر بالجائزة الثائية نجح في التوافق بین الأهداف والقيم المحلية 
والعالمية وأسس التصميم عالمية التوجهكمنهجية يمكن اعتبارها gas!‏ المنهجيات الثانویة للمرج بين المحني 
والعالمي في التصميم Gus‏ يحمل المشروع رمزیة رائعة في علاقة المتحف بالتاريخ ویصیغ موضوع رمزيته في 
اطار شديد المحلية عندما ارتبط التصوير الرمزي لدي المصمم بفكرة المحيط الحيوى والصحراء الواسحة 
المحيطة بالأهرامات من كل جائب. الا أنه يمكن اعتبار محاولة المصمم للمزح بين المنظومة الجمالية المحلية 
والمنظومة الوظيفية العالمية احدى المنهجيات الاساسية للمزج بين المحلي و العالمي من خلال النتصميم 
فاعتمد المصمم على أسس تصميم متقدمة للفاية وبخاصة في مجال العرض المتحفي والتحكم في المناخ وشدة 
الضوء الطبيمي وتشنينه واعادة توزيعه لاضاءة قاعات ya pal!‏ كذلك نجم المصمد في استخدام ala pal‏ 
التصميمية المحلية النابعة من العمارة المصرية القديمة . كذلك نجح المصمم في التوافق بين المنظومة 
الجمالية المحلية و المنظومة الانشائية العالمية فجاء التصميم معبرا" بكل وضوح عن أحدث تقنيات و طرق 
الانشاء في ظل استخدام مكونات المنظومة الجمالية المحلية . الا أن المصمم لم يحالفه النجاح بصورة كبيرة 
المفردات والتشكياات التصميمية المعاصرة و المفردات المحلية التراثية دون الوقوع في التناقض الظاهري 
بينما لم یحقق المصمم نفس النجاح حينما حاول التوافق بين لفة التشكيل المحلية النابعة من البيئة الطبيعية 
الصحراوية ولخة التشكيل العالمية بتكويناتها الفراغية المنتظمة واحترامها للمديول الخربي...الأمر الذي خلق 
Ly Las‏ وتناقضا واضحا بين أمواج الخطوط المنحنية الحرة التی تنساب بحيوية و بين الخطوط المنتظمۃ 
وتكرارية التشكيل الفراغي من جهة أخرى...مما يعكس عدم الصدق في التعبير والتوافق بين الداخل والخارج. 
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Gl gill‏ بين المحلية و الغولمة كي الفكر المعماري المفاصر الباب الرابع: دراسة تحليلية y‏ نقدية باستلدام النموذم المنهجي المقترم 
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6 - المشروع الايطالي للمعماري رینتو ریزی Renato Rizzi‏ 
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المقترح | ي الذي تقدم به المعماری لذیطالی رینتو ریزی Joa. Renato Rizzi‏ )£- 1( والذى يتكون من 
مبنى واحد أثار الكثير من المناقشات والجدل النقدى بين Lar!‏ ء dial‏ التحکیم gu‏ أشادت gis‏ ووضوح peel‏ 
المعماري للفكرة التصميمية التي أعتمدت على فكرتي الغموض والرهبة وهما من أهم المفاهيم التي ميزت 
العمارة المصرية القديمة وبخاصة في تصميم المعابد الجنائزية....| ن المصمم - من وجهة نظر المحکمین 
نجح وبابھار نادر في صياغة فكرته من خلال قيم ومفاهيم العمارة المصرية القديمة من خلال dal‏ تشكيلية تراثية 
اعتمدت على التصويرية الرائمة Imageability of Building al‏ وتقديمه في صورة معبد جنائزی من 
الدولة القديمة...وبالتدقيق في تفاصيل التشكيل ومفرداته التصميمية يتضح ان المصمم أقتبس أسس تصميمية 
من العمارة المصرية القديمة... ومن ثم ترى اللجنة أن التصميم المقترح له مرجعية تاريخية من خلال لفة 
رمزية تربط الماضي بالحاضر والمستقبل من خلال طرحه للعديد من القيم العقلية العميقة والمتفردة 
Intellectual qualities‏ كما نجح المصمم في صياغة تشكيل متماسك وقوي بين كتلة المبنى من الخارج 
والتصميم الداخلي والتنسيق الوظيفي للفراغات الداخلية مع تدرج فراغي ممتع...و أشادت اللجنة كذلك باستخدام 
المصمم لنظم انشاء تقليدية و مطروقة مع توافر النظم الحديثة والمعقدة لأنظمة المبنى الخاصة بالتحكه 
المناخ وطرق العرض ؛ )2004 (New Ton Project: No:3,‏ 
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Gal gall‏ بين المحلية و العولمة ga‏ الفكر المعماري المماصر الباب الرابع: دراسة تحلبلية y‏ نقدية باستخدام النموذج المنھجھ المقترم 


ا سي A‏ سے مہا ہو لے کے ہے سے ہو a‏ بے ee A‏ 


ومن خلال رؤية اللجنة ABLA,‏ الى التصميم المقترح يمكن ان نوجز تحلیل المشروع المقترح من منظور التوافق 


المنظومة القيمية : أعتمد المصمم في صياغته للفكرة التصميمية على فكرتي الغموض والرهبة اعتمادا 
واضحا كمفاهيم وقيم تصميمية ميزت وبقوة العمارة المصرية القديمة ولاسيما عمارة المعابد الجنائزية التي 
pinl‏ مصمموها باكسابها روح التقديس والرهبة والغفموض من خلال الكثير من المعالجات التصميمية التي 
أقتبسها المصمم وقدمها في dal‏ تصويرية رائعة ... التراسات المتدرجة فی الفراغ وتعمد المصمم عدم وضوح 
نقطة الوصول وعدم وضوح التشكيل الفراغي الداخلی واستخدام الضوء والظلال بصورة تراجيدية مؤثرة وقاتمة 
أحيانا تتناسب مع فكرة الموت والخلود التي قسها المصريون القدماء ...وكذلك لعب التدرج الفراغي والانتضال 
الخطي بين الفراغات الوظيفية دور هائل في الاحساس ہمزید من الخموض وعدم التوقع. أن الفكرة التصميمية 
تشبه الى حد كبير للغاية فكرة تصميم المعبد الجنائرى وهي فكرة موفقة للغاية لاختيارها موضوعا للتصميه 
بجوار الاهرامات التي تمثل اهم مقابر الدولة القديمة....فكل هرم او مقبرة ملكية كان يتبعها في هذا العصر 
معبدا جنائزيا alai‏ فيه الشعائر الدينية الخاصة بتجھیر الميت و تحنيطه وتكفينه ثم تقام فيه كل مراسم عملية 
الدفن وتتلى فيه الصلوات للميت قبل عملية الدفن وكذلك بعد الدفن ويظل المعبد الجنائزي قائم یستقبل زواره من 
dale‏ الشعب Jalg‏ المیت في الأعياد والمناسبات للصلاة على المیت وتقديم القرابين لروحه. و لعل أهم ما يمير 
الفكرة التصميمية للمشروع محور الحركة الرئيسي للمشروع و الممثل كالطريق الصاعد في المعبد الجنائزية 
وتحديدا " للمعابد الجنائزية التي كانت ملحقة بالاهرامات حسث كان يستخدم الطريق الصاعد لنقل زوار المعبد 
من منسوب نهر النيل الي الاعلي حيث منسوب المعبد وهنا كان اختيار المصمم لفكرة المعبد الجنائزی المرتبط 
بالأهرامات . الأمر الذى يتضح من خلاله ان المصمم قدم مشروعه معتمدا على مفاهيم و أفكار و قيم ترائية 
عميقة الفكر تتلائم مع المحيط الحيوي لموقع المشروع. 


استخدام التراسات المتوالية على مستويات متدرجة من أسفل الى أعلى لتصل الى المدخل الرئيسي yall‏ وهي 
الفكرة التصميمية التي قدمها معبد حتشبسوت بالدیر البحرى Jaa‏ مرة في التاريخ....كذلك أعتمد المصمم فى 
فكرته على التدرج الفراغي Linear Sequential Spaces sll‏ وهي أحد أهم ما ميز العمارة المصرية 
القديمة...كما اعتمد المصمم على التدرج الحجمي ole! all‏ المتوالية والمتتايمة والتاكيد على الجانب الوظيفي 
مع تطويعه al‏ المتطليات النفعية لقاعات العرض ul‏ جاءت في duly’‏ التدرج الفراغي لتمثل "قس الأقداس" 
وبناء على ذلك يتضح ان المصمم التزم التزاما واضحا بتطبيق أسس التصمیہ للحمارة المصرية danill‏ وخاصة 
أسس نصمید المعابد الجنائزية. والواقع ان المصمم لجأ ايضا الى أسس التصميم des yl‏ من خلال التنسيق 
الفراخي واحترام العلاقات الوظيفية وأنظمة الحركة الأفقية والرأسية واستخدام الفراغ الشامل في de lá‏ المدخل 
الرئيسي LA‏ عن تطبيق اسس التصميم الحديثة للمتاحف lg‏ أشادت يها dial‏ التحكيم . ال ان الصصمح 
عالج هذا التزاوج بین اُسس التصميم الترائیة والعالمية ہبدگه ومهارة all‏ دون الوقوع في التناقضص أو التكلف. 


المنظومة الانشائية : اعتمد المصمم من خلال تصميمه علي طرق انشائية سهلة و يسيطة التقنية مما دعسي 
diad‏ التحكيم الي ‚Lich‏ ذلك أحد aal‏ مزايا التصميم الا ان المصمح لجا الي التكنولوجيات dinali‏ في التصميم 
الداخلي للمتحف فاعتمد على كافة الائنظمة والمکونات المتقدمة اللازمة للتحكم في المناخ الداخلي للحفاظ على 
طبيعة المعروضات و الضمان الكامل لجودة العرض . 
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التواكق ہین المحلية و العولمة gd‏ الككر المعماري المعاهر الباب ا 


لرایہم: دراسة dla‏ و Ara‏ باستخدام النموذج المنهبي المقترح 


المنظومۂ الجمالية : أعتمد المصمم على لغة تشكيل معمارية تراثية مستمدة من العمارة المصرية القديمة. 
يتضح ذلك من الوهلة الاولی من خلال التزامه بالتشكيل المعماري التقليدي للمعبد الجنائزي في عمارة الدولة 
القديمة ومن حرفية التصميم المبني على التشكيل النحتي المعتمد على النقش في الحجارة La gag Incision‏ 
ميز لغات التشكيل في الحمارة المصرية القديمة. ان تفاصيل الزخارف المنحوته فی الحوائط الخارجية الرأسية 
وكذلك تفاصیل الزخارف المنحوته لتكوينات الموقع العام تؤكد مدى التزام المصمم باللخة التشكيلية التراثية 
للعمارة المصرية القديمة. كما يتضح على المستوى التقنی من خلال اختياره لشكل المستطيل كوحدة تشكيل 
أساسية اعتمدت عليها العمارة المصرية القديمة من قبل....كما اعتمد على قواعد تشكيلية مبنية على فكرة 
تفسيم المستطيلات ASÍ‏ من Bye‏ وهي أكثر من اتجاه ....الأمر cidi‏ یؤدی لصياغة بدائل dla‏ ولانهائية من 
التشكيلات الفراغية المرنة والحية وهو pal‏ ما ميز لغة التشكيل في العمارة المصرية القديمة والذى gal‏ الى BS‏ 
المزيد من الشعور بالخموض والرهبة لدى الزائر للمعبد وفراغاته المتداخلة. أن dat‏ التشكيل تم صياغتها بحرفية 
dail,‏ تخدم المتطلبات الوظيفية الجديدة لمشروع المتحف وفراغاته الوظيفية ولا تتمارض مع قيم ومفاهيم 
التشكيل التراشي للعمارة المصرية القديمة...و لعل من أروع ما جاء به التصميم المقترح تلك المفردات 
التصميمية التي تحمل عبق الماضي واہداع وروعة وتفنية الحاضر. تم صياغة المفردات التصميمية والتفاصيل 
بشکل تجريدي كامل كما هو الحال في أغلب التفاصيل المصرية القديمة ...الا ان المصمم تجنب النقل المباشر 
للتفاصیل والتشكيلات الرخرفية الشائعة في العمارة المصرية القديمة ولجأ الى استحداث تشكيلات متطورة 
وجديدة للمفردات وتفاصيلها بالاعتماد على نفس أسس ولغة التشكيل المصرى القديم ولكن بصورة 
معاصرة...يتضح ذلك في تغخطية قاعات العرض التى اعتمد فی تقسیم سطحها على فكرة التقسيم لمستطياات 
منتظمة ومتساوية لا تتعارض مع اسس التشكيل التراشي في قانون صياغتها ولكنها جديدة تماما فأعطت 
الاحساس بأصالتها و معاصرتها في نفس الوقت. والواقع أن المصمم اتبع نفس المنهجية في عنايته الفائقة 
بتصميم التفاصیل والمفردات والزخارف التي قدمت روح الماضي من خلال تقنية وتطور الحاضر. 


يتضح من التحليل السابق ان التصميم الفائز بالجائرة الثالثة نجح بصورة واضحة في التوافق بين الفكر المحلي 
التراثي من جهة والنفئية الحديثة العالمية التوجه من جهة اخرى. الا انه من الملاحظ ان المصمم قد لجا الى 
التوافق بين العالمی والمحلي من خلال منهجيات التناقض المحتمل دون الوقوع في هذا التناقض...فقد قدم أسس 
التصميم التراثية للمعبد المصري القديم مع التزامه الواضح بأسس التصميم الوظيفي للعمارة المعاصرة دون 
أدنى تعارض أو تداخل وانما طوع الأسس النظرية ومرج بينها لينتج تصميما فريدا یعکس الالتزام الكامل بمفاهيم 
التصميم الحديثة ونظريات تصمیح المتاحف من خلال مبادئ التكوين الفراغي وأسس التصميم المستمدة من 
منظومة البناء المصرية القديمة و علي هذا يمكن اعتبار التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية و المنظومة 
الوظيفية العالمية هي أولي المنهجيات الأساسية للمزج بين المحلي و العالمي في المشروع . .. الي جانب ذلك 
يمكن اعتبار التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية و المنظومة الوظيفية العالمیة هي المنهجية الأساسية 
الثانية التي لجأ اليها المصمم للمزج بين المحلي و العالمي فقدم التصميم dal‏ تشكيل معماري ومفردات 
وتفاصيل مستمدة من لغة التشكيل فی العمارة المصرية القديمة دون الحاجة الي النقل المباشر وانما قدم 
صياغات Bana‏ تماما لكنها تحمل عبق وروح العمارة المصرية القديمة...وذلك من خلال اعتماده على منهجيات 
لتطوير اللفة والتشكيل والمفردات أخنت في اعتبارها القواعد الاساسية للتشكيل في العمارة المصرية القديمة 
لتطبيقها وانتاج صياغات جديدة ومعاصرة شکلیا وقديمة وتراثیة مضمونا. 
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الفكر المغماري المعاصر الباب الرابع: دراسة تحليلية و نقدية باستلدام النموذج المنهبي المقترم 
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الطريق الصاعد puta | salí‏ العناصر التصميمية للمعابد الجنائزية في منطقة al jad)‏ تحديدا " نظرا للحاجۂ الس الانتقال من 
مستوى نهر النيل الى مستوى الهضبة فحاول المصمح استعارة نفس الفكرة و اعتبار محور الحركة الرئیسی هو الالتمثيل الرمزی 





للطريق الصاعد في العمارة المصرية القديمة و في المعبد الجنائزی للملك خفرع على سبيل المثال كما توضح الاشكال . 
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| طريقة التخفي عن طريق النحت في الصخر کاحد أهم أسس تصميم العمارة المصرية القديمة فقد حاول المصمح بناء فكرته 


التصميمية علي مبدا النحت في الصخر عن طريق تفريغ AS‏ المبني من المحيط الحيوى له في محاولة آخری لعدم التأثير علي 
الرؤية البصرية للأهرامات. 
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الباب الرابع: دراسة تطليلية و نقدية باستخدام النموذج المنمجھ المقترم 
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استخدام اللفة التشكيلية التراثية 
والخاصة بالعمارة المصرية القديمة همسن 
خلال استخدام وحدة المستطيل کشکل 
أساسي للفرا غات مما يتيح الفرصة لخلىق 
العديد من البدائل الفراغية المختلضة 
للفراغات التنصميميا ... كدلك استخدام 


هبدأ التدرج في الفراغمات و التسلسل 
الوظيفي للغراشات بدايسة مسن المسراع 
الرئيسي وصولا الي قدس #١‏ قداس كما 
qual,‏ من خلال معبد AM)‏ حورس بادفو . 
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Ruben Verdi المشروع الايطالي للمعماري‎ ٤ 


قدم المعماري الايطالي Ruben Verdi‏ تصميم مقترح للمتحف المصري الكبير کان موضع تقدير للجنة 
التحکیہ التي منحته الجائزة الفخرية العلیا ؛ شكل ) (Y -E‏ وأشادت اللجنة بالفكرة التصميمية الرائمة التي 
اعتمدت على التوافق الھائل مع الطبيعة والمحیط الحيوي بهضبة الأهرام. وكذلك أشادت اللجنة بالمعالجة 
العمرانية للتصمید Urbanization‏ والتي صاغ من خلالھا المصمم مشروعه على هيئة مجموعة من الفراغات 
والکتل المنحوتة في مستوى اسفل خط النظر معتمدا على ممرات حركة مكشوفة واخرى نصف مغطاه...فجاء 
التصميم محتويا "علي مجموعة من ممراث الحركة والفراغات الو تمنح الزائر رحلة رائعة ينتقل خلالها هن 
الى اخرى وذلك من خلال تكوينات dale‏ في التجريد والقوة وكأن الزائر ينتقل خلال متحف مفتوح 

Open Inhabitation‏ بين جبال وصخور الوادي. و اهتم المصمم اهتماما فائقا بتقنيات الاضاءة الطبيعية 
وتوظيفها بصورة رائعة في الفراغات وقاعات العرض تحت ا۔لارض...فاستخدم المصمم 5,55 الاضاءة العلوية 


واستخدم المناشير الزجاجية نشتيت ضوء الصحراء الحاد Baleia‏ توزيعه داخل cule! all‏ الوظيفية....كما ial‏ 
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التواكق بين المحلية و العولمة في „all‏ المغماري المعاصر الباب الرابم: دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النموذج آلمنهبي المقترم 


ومن خادل رؤیة اللجنة بالاضافة الى التصميم المتترح يمكن ان نوجز تحلیل المشروع المقترح من منظور التوافق 
بين المحلية والعالمية فيما يلي: 


المنظومة القيمية: أعتمد التصميم على التوافق بين مجموعة من القيح والمفاهيم العالمية والمحلية. اعتمد 
المصمم على الفكر التصميمي المعتمد على العرض المفتوح Open Inhabitation‏ كتوجه عالمی النزعة cuela‏ 
به توجهات عمارة ما بعد الحداثة في منتصف القرن الحشرين. ولجا المصمم الى فكرة الرحلة المفتوحة والحرة 
التي يمنحها للزائر خلال ممرات صناعية بين الصخور وتلال الجبال لیعایش تجربة شعوریة ووجدانية متفردة 
يستدعي من خلالها التاريخ ویشعر بالحنين للماضي ويتعايش مع الاثار في موقع وبيئة شبيهة الى حد كبير بموقعها 
وبيئتها الاصلية. 


المنظومة الوظيفية: ان طبيعة المشروع ومتطلباته الوظيفية دعت المصمم الى استخدام أسس التصميم 
الغربية الخاصة بتصميم المتاحف بعلاقاتها الوظيفية المعقدة وشبكة الحركة الأفقية والرأسية اللازمة للزوار 
فضلا عن خطوط ومنظومات التحكم في المناخ والحماية من الحريق وغيرها. الا ان المصمم لم يلاقي Lalai‏ 
كبيرا في تحقیق أعلى كفاءة وظيفية للمشروع نتيجة التزامه بفكرة ممتمدة على لخة التشكيل الترائية المستمدة 
من عمارة المقابر في مصر القديمة. فرغم المجهود الكبير الذى بذله المصمم لتطويع لغة التشكيل الخاصة 
بمقابر مصر القديمة وتوظيفها لتتلائم والمتطلبات الوظيفية والفراغية لمشروع المتحف الا ان الامكانيات 
الوظيفية والفراغية المحدودة لهذه اللغة لم تتح للمصمم نجاحا كبيرا على الصعيد الوظيفي والفراغي. فهذه 
اللغة طورها المصری القديم لتلائم نوعية معينة من البنايات محدودة الوظائف والمتطلبات الفراغية ¿glass‏ 
الزح بمشروع له متطلبات وظيفية معقدة Mad‏ عن احتياجاته الفراغية الهائلة داخل dl‏ محدودة الامكانات يعد 
هدفا تصميميا يجائبه الصواب الى حد كبير. 


المنظومة الانشائية : اعتمد المصمم في فكرته التصميمية علي أحدث تكنولوجيا المصر فی الانشاء وخاصة 
مواد البناء حیث يظهر ذلك بوضوح فی استخدام الأسقف والمناشير والمرشحات الزجاجية المتقدمة تقنيا لتوفیر 
الضوء المناسب دون ابهار فی قاعات العرض وكذلك توفير الهواء المرشح النقي اللازم داخل الفراغات المتمددة 
تحت الأرض. كذلك استخدم مناشير الزجاج الملون العملاقة فوق يعض ممرات الحركة . 


المنظومة الجمالية: لحل أبرز ما في هذا المشروع vial‏ التشكيلية المتفردة.. فقد أعتمد المصمم على dal‏ 
تشكيل تراثیة مستمدة من الحمارة المصرية القديمة وبخاصة عمارة المقابر الملكيةفى الدولة الحدبتة فالمصمم 
racic!‏ فى dilelia‏ الفراغية على وحدة تشكيل مسيطرة وهي المستطيل ..واعتمدت لخته التشکیلیة على وجود 
jaa‏ رئيسي يتفرع منه ممرات ثانویة تنتهي بفراغات مستطيلة الشكل منحوته داخل الجبل او تحت الارض. ورغم 
ان اللغة لم تساعد المصمم بدرجة كاملة في صياغاته الفراغية ولاسيما التي احتاجت الى مسطحات واسعة 
للعرض وهو le‏ یتعارض مع قواعد dad‏ التشكيل لعمارة المقابر في مصر القديمة اللا ان المصمم نجح بصورة 
كبيرة في ان يوظف dll‏ بقدر امكاناتها لتحقيق متطلباته الوظيفية. ولعل التشكيل على مستوى القطاع کان 
ناجحا الى aui‏ الحدود في توافقه مم المتطلبات الوظيفية المطلوبة...ويتضح ذلك من خلال صياغة قطاع يكاد 
يكون قطاع في مقبرة من الدولة الحديثة بآبارها الضيقة والممتدة من أعلى وجه الارض الى أعماق بعيدة تصل 
للفراغات السفلية...فقد طوع المصمم تلك الفكرة وجعل من هذه LI‏ منافذ للاضاءة الطبيمية ومرشحات الهواء 
النقي. كما صاغ الفراغات العميقة الواسمة تحت مسوب سطح ا۔لارض علس انها فراغات المرض الاساسية. 
ويتضح التزام المصمم بلخة التشكيل لمقابر المصريين القدماء في تصميمه لممرات الحركة المنكسرة غير 
المياشرة وبخاصة المخطاه التي يضمحل الضوء الطبيعي الواصل اليها حتي يكاد يتحول الى الظلمة التي توحي 
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بالرهبة والفموض وتقديس الموت. اما تشکیل الكتلة الخارجية أو السطح الخارجی للمبنی الغائر داخل ا۔لارض 
فجاء على صورة أمواج من الخطوط المنحنية التي تشبه امواج الرمال المحيطة بالموقع من کل ناحية....ان 
التوافق بين البيئة الطبیعیة المحلية لهضبة الأهرام والتشکیل لعب دورا حيويا في صياغة Lal‏ تشكيل تلائم 
المحيط الحيوي من Gab‏ ولا تتعارض مع dal‏ التشكيل لعمارة المقابر التي التزم بها المصمم في صياغته 
لفراغات المشروع الداخلية....كذلك اعتمد المصمم على التشكيل الكتلي الواضح والمعبر عن فكرة المقبرة 
والتجريدية الهائلة التي جاء بها التصميم وكذلك فكرة العرض الخارجي والتصميم العمراني لفراغات وممرات 
تحت منسوب سطح الأرض ...كل هذا أدى بالمصمم الى الاعتماد على التجريد الكامل Absolute Abstract‏ في 
التشكيل فجاء التصميم يكاد يكون خالي من المفردات التشكيلية التراثية والاكتفاء بکتل الحجارة والصخور 
المحيطة بممرات الحركة والاعتماد على المفردات الغربية البسيطة والتی لا تتعارض مع لفة التشكيل القوية 
والمعبرة عن الماضي. 


يتضح من التحليل السابق ان التصميم الفائز بالجائزة الفخرية العليا نجح بصورة واضحة في التوافق بين 
المنظومة الجمالية المحلية من جهة و المنظومة الانشائية والتقنية الحديثة العالمية التوجه من جهة اخرى 
فالتزم المصمم بلغة تشكيل محلية تراثية مستمدة من عمارة المقابر المصرية القديمة على مستوى المسقط 
الأفقي الممتد في ممرات منكسرة تنتهي بفراغات مستطيلة الشکل تحت مستوى سطح | لأرض ...وكذلك على 
مستوى القطاع المشابه لقطاع مقابر الدولة الوسطي. واعتمد المصمم على الجاتب الاخر علس مفردات 
تصميمية غربية الطابع ولكن دون تعارض مع لخة التشکیل التي اختارها كلخة تعبيرية وتصويرية للمشروع...فقدم 
الاسقف الزجاجیة والمناشير والزجاج الملون المعالج لضمان التحكم في الضوء الطبيعي ...كما قدم أنظمة 
متطورة للتهوية وتكييف الهواء لم تتعارض مع الفكرة الاساسیة ولكن وظفها المصمم من خلال فكرة الأبار 
العمیقة التی تصل سطح الارض بالفراغات الوظيفية . مما يمكنا من اعتبار منهجية التوافق بين المنظومة 
الجمالية المحلية و المنظومة الانشائية العالمية أحد المنھجیات الأسسية للمزج بين المحلي و العالمی في 
المشروع المقترح . الا أن المصمم لم يكن موفقا" بدرجة كبيرة في محاولته التوافق بين المنظومة الجمالية 
المحلية من خلال لغة التشكيل التراثية التي اختارها وبين المنظومة الوظيفية العالمية من خلال أسس 
التصميم المعماری الغربية الخاصة بتصميم المتاحف نظرا لامكانات هذه اللخة المحدودة. 
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استخداح المصهم Al‏ التشكيلية الترائثیة والخاصۂ بمقابر 
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حركا رئيسي و مجموعة ممرات ثانوية تنتھی بمجموعاء 
من الفراغات المستطيلة فى dl‏ تشكيلية عضوية واضحة . 
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الماضى على التصميم المقترج . 
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6- المشروع lala]‏ للمعماريان Michael Zimmermann , Jurgen Enge‏ 
قدم المعماريان الالمانيان Michael Zimmermann , Jurgen Engel‏ مقترحا" تصميميا" لمشروع المتحف 
المصري الكبير فاز بالجائزة الفخرية العليا شكل )۸-٤(‏ حيث اشادت لجنة التحكيم بالاهتمام الكبير الذى أولاه 
التصميم لعلاقة المبني بالمكان و المحيط الحيوى له . حيث اعتمد المصممان على فكرة أساسية في اعدادهم 
للمشروع وهي جعل المبني "loja‏ يتجزأ من | الحيوي للمنطقة الصحراوية فكان المبنی عبارة عن 


موجات منتالية من رمال الصحراء فی تکامل و تناغم شدیدی العمق .. كما أشادت اللجنة "Lay‏ بالعلاقات 
الوظيفية المستمدة من أسس التصميح العالمية للمتاحف Las‏ ساھم بدور ایجاہی فی تحقيق المتطلبات 

الوظيفية للمبنی . كذلك أشادت لجنة التحكيم باستخدام المصممين لتفنيات علية في توفير وسائل الاضاءة داخل 
صالات العرض بصفة خاصة وذ في المبني بوجه tua ale‏ ساعدت هذه التقنيات ت في توفير اضاءة متوازنة دون 
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Michael Zimmermann , Jurgen Enge شا ( -4) : المشروع الالمانی للمعماربان‎ 


(IY) 


Galga‏ بين المحلية و العولمة في „all‏ المغماري المعاصر الباب الرابع :دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النموذج المفهجي المقترم 


و من خلال رؤية اللجنة بالاضافة الي التصميم المقترح يمكن ان نوجز المشروع المقترح من منظور التوافق بين 
المحلية و العالمية فيما بلي : 
المنظومة القيمية : اعتمد التصميم علي التوافق بين مجموعة من الأهداف و الأافکار المفاهيم العالمية 
والمحلية .. حيث ayill‏ المصممان ats | aaj‏ مبادئ العمارة المصرية القديمة و ھی التكامل مع الطبيحة حيث 
بعتير معبد الدير البحری أحد pal‏ الأمثلة علي هذا التوجه فالابداع الحقيفي لمعبد الدير البحرى هي اعتباره 
جزءا" من الجيل المحيط به بحیث لا يمكن تخيل المكان بدونه . الا أن الحركة dina‏ في العمارة و لا سيما 
المدرسة العضوية اعتيرت تكامل المبني مع الطبيعة هو "leja‏ من أهم مبادئها مما ¿Sos‏ اعتبار هذا التوجه هو 
أجد المبادی العالمية . الا أن المبني و بالرغد من تكامله الكامل مع المكان الا أنه يعتبر تكاملا" شكليا" فقط 
حيث اعتمد التصمیم علي تحفیق هذا التکامل من خلال التشكيل فقط بحيث لم يحاول المصممان استخدام أي 
عناصر أخري لتحقيق هذا التكامل مثل مواد البيئة مثلا" . حيث جاء المبني- من وجهة نظر الدراسة - غریبا" 
على المنطقة بالرغم من محاولة اقناع التصميم بأنه جزء من المكان الا أن ذلك لا ینکر علي التصميم المحاولة 
الجادة لتحقيق ذلك . 
المنظومة الوظيفية : اعتمد التصميم بشكل أساسي علي أسس و نظريات التصميم العالمية فاهتم المصمم 
بتوفير و تلبیة الاحتياجات و المتطلبات الوظيفية التي تتطلبها طبيعة المشروع باعتباره أحد نوعيات المباني 
الحدیثة فی العمارة ... الا أن التصميم حاول استخدام أحد أسس التصميم الخاصة بالمعابد في مصر القديمة 
والخاصة بالاضاءة حيث اعتمد التصميم علي توفير الاضاءة داخل المبني عن طريق فرق المنسوب في ارتفاع 
الموجات المكونة للسقف حيث تخلل هذا الفرق فتحات الاضاءة و التهوية و المعالجة بحيث تساعد على توفير 
اضاءة متوازنة داخل المتحف . 
المنظومة الانشائية : لجأ المصممان الى استخدام تقنبات متقدمة في نظم الانشاء و مواد البناء و خاصة في 
معالجات الأسقف التي جاءت على شكل موجات متتالية حيث تخللتها الفتحات الخاصة بالتهوية و الاضاءة و التي 
احتوت علي أحدث التقنيات في توفير الاضاءة المناسبة داخل فراغات المشروع . 
المنظومة الجمالية : و لعل pal‏ ما يمير هذا المقترح اللخة التشكيلية شديدة المحلية و التي ارتبطت ارتباطا" 
كاملا مع اللغة التشكيلية للبيئة المحيطة بموقع المشروع فنجد أن التصميم اتخذ التشكيل الخاص alasa‏ 
رمال الصحراء و لم يقتصر الأمر علي الخطوط الخارجية للمشروع بل انعكسث هذه اللفة كذلك علي الفراغات 
الداخلية داخل المشروع فجاءت الفراغات الداخلية متماشية مع شكل الموجات الرملية دون أى محاولة لتحقيق 
أي انتظام في الفراغات مما أعطي للفراغات أشكالا" عضوية غير منتظمة تماما .. كذلك لجأ المصمم الا 
استخدام المفرداث العالمية و الابتعاد تماما" عن استخدام أي نوع من المفردات التراثية أو المحلية . 
ومن التحليل السابق للمشروع يتضح أن التصميم نجح في التوافق بين الأهداف و القيم المحلية و العالمية من 
خلال فكرة التكامل مع الطبيعة و المحيط الحيوي للمشروع فقدم المصممان المبني عبارة عن موجات متتالية 
تعبر عن موجات الرمال في الصحراء . الا أن هذا التكامل جاء شكليا" فقط خاليا" من أى أسس تصميمية تراثیة 
أو محلية tus‏ اعتمد التصميم بشكل كامل علي أسس و نظريات تصمیہ المتاحف . كذلك فقد نجح التصميم في 
التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية و المنظومة الوظيفية العالمية مما prias‏ احد المنهجيات الأساسية 
للمزج بين المحلي و العالمي في التصميم المقترح فحاول التصميم ابتكار dal‏ تشكيلية شديدة المحلية تکنسب 
محليتها من طبيعة الموقع y‏ المكان و نجح التصميم في فرض اللخة الخاصة به على الفراغات الداخلية للمشروع 
دون أي محاولة لاخفائها بل و المحاولة الجادة لادراکھا من قبل الزائر للمتحف عن طريق اتخاذ الممرات الداخلية 
لنفس الشكل الموجي لكنه كذلك حافظ علي الجانب الوظيفي باستخدام أسس التصميم العالمية الطابع والخاصة 
بالمتاحف . كذلك ظهرت منهجية التوافق بين المنظومة الجمالية و المنظومة الانشائية العالمية كمنهجية 
أساسية لجا اليها المصمم gjall‏ بين المحلي و العالمي فجاءت التقنيات الحديثة في الانشاء كعامل مساعد قوي 
في اظهار الكتلة موجية الشكل و استخدام أساليب الاضاءة و التهوية العلوية . 


(AVE) 


التوافق بين المحلية و dolgall‏ الككر المغماري المغاصر الباب . الراہم #دراسة تحلیلیة 3 نقدية باستخدام النموذج المنهيي المكترم 
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الفكرة الأساسية للتصميم تعتمدبشکل کامل علي اعتبار المبنی le‏ 


من المحيط الحيوي له و یمکن ملاحظة ذلك بوضوح في العمارة S‏ 
المصرية القديمة مسن خلال تصميم متحف الدير البحرى الماكسة u‏ 









تشبسوت حيث اعتبرالمؤرخون أن القيمة الحقيقية للمعبد تتمث 
في اعتباره جزءا لا يتجزا من الجبل نتیجۂ لتوافقه الهائل مع الطبيحة 
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Sala ll‏ بین المحلية و الغولمة في „all‏ المعماري المعاصر الباب الرابع :دراسة تلیلية و نقدية باستخدام النمواج المنهجي المقترح 
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+ - المشروع البر ازیلی للمعماريان Hector Vigliecca Gani, Luciene Quel‏ 
yla‏ المشروع الذي تقدم به المعماريان البرازيليان Hector Vigliecca Gani, Luciene Quel‏ بالجائزة الفخرية 


E 


العلیا في مسابقة المتحف المصری الكبير » شكل )€-4(. أشادت لجنة ال Sally‏ 6 التصميمية الحالمة 


+ 
+. 7 


والغارقة da ya yl! y‏ التصويرية Symbo ic Picturalism‏ التی أعتمد عليها لمصممين من خادل تصویر واعادة 


وبخاصة معبد الدير البحرى ....فجاء التصميم على هيئة تشكيل مشابه لحد 


A os 





a+ + pe ب‎ 


التشكيل All‏ لمعبد الدير البحری... امتزج المبنی مع الطبيعة من خلال التداخل الرائع للكتلة مع رمال وصخور 
الوادی ....وتقدم المبنى مسطح مائي file‏ يمثل البحيرة المقسة للمعاہد الطقوس الدينية فی العمارة القديمة 
...أن التشكيل الأجمالي للمشروع يداعب الحنين العاطفي للزائر للماضي وتداعيات التاريخ. كما أشادت اللجنة 
بالمعالجات والمفردات التصميمية المعاصرة والمتطورة التي أكسبت المشروع طابعا خاصا مثل جسرا 
الماضي والحاضر وا بل....فجاعت الکباری قوق البحيرة والاضاءة العلوية من خلال مواد وتقنيات 
dale‏ في التطور لتكسب المشروع روح الحداثة والمعاصرة وتلعب دورا وظیفیا هاما. وقد نوهت لجنة التحکیم الى 


اعتمدت على المدیول الخربي والتكوينات الفراغية المنتظمة < )2004 (New Ton Project: No:3,‏ 














Hector Vigliecca Gani, Luciene Quel شکل )1-2 ( : المشروع البرازيلي للمعماریان‎ 


NV) 


التوائق بين المحلية و العولمة في الفكر المعماري المعاصر الباب الرابع :دراسة تحليلية و نقدیة باستخدام النموذج المدمجھ المقترم 
ومن خلال رؤية اللجنة بالاضافة الى التصميم المقترح یمکن ان نوجز تحلیل المشروع المقترح هر منظور Sal‏ 
بين المحلية والعالمية فيما ¿yla‏ 


المنظومة القيمية : aial‏ التصميم بالتوافق بين مجموعة من القيم والمفاهيم العالمية والمحلية. فاعتمد 
المصمم على الفكر التصميمي الرمزي التصويرى Imageability and Picturality‏ الواضح من خلال ارتباط 
الموقع بفكرة الموت والخلود فلجا الى تمثيل فكرة المعبد المصري القديم والبحيرة المقدسة لیعبر عن مضمون 
غارق في المحلية المكتسبة من عمق التاریخ والمنظومة الثقافية للمجتمع المصری القديم. الا ان المصمم 
ألتزم بأهداف وكيم ومضامين عالمية التوجه في تصميمه الذي اتخذ بحدا عمرانيا شديد الوضوح....فا هتح بتكوين 
وتركيب الصورة البصرية للزائر كما اهتم بتنسيق الموقع ببراعة نادرة دعت بعضا من أعضاء لجنة التحكيم الى 
اعتبار هذا المشروع من ASÍ‏ المشروعات المتقدمة للمسايقة نجاحا على مستوى التصميم العمراني والبصري. 
كما أعتمد المصمم على فكرة عمرانية وبصرية تلائم المعالجة التراجيدية لموقع الأهرامات الشامخة فأمتہ 
بالنزول بمشروعه الى منسوب منخفض تحت سطح الأرض حتي يحتفظ بالصورة البصرية الخالدة للاهرامات ملا 
ینارعھا بای تشكيل مهما كانت أهميته او التزامه بربط الماضي بالحاضر....فأعد المصممان كامل المساقط 
الافقیة للمشروع تحت مستوى سطح الأرض وتم استغلال فرق المنسوب الكبير بين مدخل المشروع عند Lala‏ 
الهضبة والمنطقة المحددة للمشروع. 


للمشروع. ela‏ التصميم هبني على التحليل الوظيفي للبرنامج Bici pay‏ شيكة العلاقات الوظيفية والتكامل بين 
الفراغات الوظيفية وعناصر الحركة ¿sul yl‏ والافقیة AS ya ul ya LA‏ الزوار داخل المشروع. 


المنظومة الانشائیة: أعتمد التصميم على أنظمة انشائية متطورة من أسقف جمالونية من الحديد والخرسانة 
سابقة التجهيز لتخطية الفراغات الهائلة للعرض تحت مستوى سطح ا لأرض...كما أستخدمت أحدث الأنظمة 
والوسائل للتحكم في البيئة والمناخ داخل الفراغات الوظيفية...واستخدم الزجاج المعالج كيميائيا وتكنولوجيا في 
aut‏ لاستقبال ضوء الصحراء الحاد وتشتيته والتحكم في مقداره واعادة توزيعه داخل الفراغات الوظيفية طبتا 
لاحتياجاتها الفعلية وبحيث تكون شدة الاضاءة ثابته داخل الفراغ رغم اختلافها من الخارج. 


المنظومة الجمالية Jal:‏ أبرز ما يميز هذا المشروع لفته التشكيلية المتفردة التي جمعت بين الماضی 
والحاضر.. فقد أعتمد التصميم على لغة تشكيل تخدم الفكرة الرمریة التصويرية التي قدمها المصمم من خلال 
تصوير وتمثيل المعبد المصري القديم ببحيرته المقسة وبخاصة المعبد الجنائزي الخاص بالملكة حتشبسوت 
بالدير البحري. والواقع أن معبد الدير البحري كان شديد التميز معماريا وتشكيليا ولم يتكرر بصورته الابداعية في 
العمارة المصرية بعد انشائه...ومن ثم dala‏ التشكيل الخاصة بهذا المعبد والتي التزم بموضوعها المصممان 
أعتمدت الى zusam‏ على العادقة التبادلية بين المعبد والطبيعة...فالمعبد يتكون من جزأين أحدهما وهو الجزء 
الظاهر عبارة عن كتلة لها شكل وطبوغرافية شديدة الخصوصية والثاني جزء محفور في الجبل ومختفي تماما. 
ولذا أهتم المصممان بتشكيل الجزء الظاهر من مشروعهم بنفس الروح التشكيلية للجزء الظاهر من معبد الدير 
البحري بینما جاء باقي المشروع كجزء مختفي تحت الارض بكامل فراغاته الوظيفية ليماشل الجزء المختفي 
داخل جبل الدير البحرى. وأستخدم المصممان AA‏ تشکیل غربية داخل المساقط daddy!‏ للمشروع لتلائم 
المتطلبات الوظيفية والفراغية المتطورة والمعاصرة في تصميم المتاحف..فاعتمد التصميم على شبكة موديولية 
تسمح بصياغة فراغات متنوعة الأحجام والأبعاد لتلائم التنوع الكبير في المتطلبات الوظيفية. والواقع أنه لم 
بنشا تناقضا ظاهريا بين اللختين رغم agian ye‏ المختلفة...ولعل ذلك يعود الى المعالجة الذكية dal‏ التشكيل 


(11A) 





asl par الها اب الوايع بی ادراسة د تطيلية انقدية 2 باستخدام النموذج‎ "pall الفكر المعماری‎ a s بین المحلیة , و العولمة‎ „Jah 


eh Er ee 


التراثیة التی التزم بها تشکیل ؛ الموقع ald.. „aladi‏ يعتمد التصميم „lo‏ ى مجرد نظل اللخة بمفرداتها وأسسها 
التشكيلية كما هي بل تم تطويرها ووضعها في قالب شبه منتظم يتلائم مع انتظامية وتكرارية لخة التشكيل 
الغربية...وأهتم المصممان بتحقيق الصياغة الشكلية النهائية ABSI‏ وجحلها "مشابهة " وليست "مطابقة" TCI‏ 
الأصلية...ومن ثم تحقق قدرا مقبولا من التوافق بين اللختين الا ان تمازجھما لم ينجح بصورة تدعوا لاعتبار ان 
نجاح المشروع الفني كان نتيجة مباشرة لهذا التمازج....فظلت منهجية التوافق بين اللختین منهجية ثانوية.. 
وكنتيجة لأعتماد المصممان على التشكيل الكتلي الواضح والمعبر عن فكرة المعبد المصری القديم والبحيرة 
المقسة جاء التصميم يكاد يكون خالي من المفردات التشكيلية التراثية فيما عدا استخدامه للمسطحات 
المائیة في صورة البحيرة المقسة › واستخدام الحوائط التجريدية المصمته. اللا ان المصمم اعتمد علس 
المفردات الغربية والتي لا تتعارض مع dal‏ التشكيل القوية والمعبرة عن الماضي فاستخدم الأسقف والمرشحات 
الزجاجية المتقدمة تقنيا لتوفير الضوء المناسب دون ابھار في قاعات العرض وكذلك توفير الهواء المرشح النقي 
اللازم داخل الفراغات المتعددة تحت الأرض. كما cual‏ المفردات التصميمية الغربية وخاصة الأسقف الزجاجیة 
الملونة والمعالجة كيميائيا وتكنولوجيا" فوق بعض الفراغات الوظيفية دورا كبيرا في صياغة تجربة بصرية 
وجمالية متفردة تعكس التباين الواضح بين قوة الکتل الحجرية التجريدية ورقة الأسطح الزجاجية البديعة....كما 
أستخدم المصممان الاضاءة الصناعية العلوية حول الوحدات الانشائية الحرة داخل الفراغات والأسطح الكابولية 
والحوائط الحرة...الخ › بهدف اثراء تجربة المرض المتحفي وتحفيق أعلس كفاءة وظيفية ممكنة من خلال 
الأنظمة المتقدمة في الحرض والتحكم في المناخ والاضاءة وغيرها. 


يتضح من التحليل السابق للمشروع ان المصممان نجحا الى حد كبير فی المزج بين المنظومة القيمية المحلية 
من خلال فكرة تصميمية ذراثية و ھی فكرة البناء داخل الصخر مع المنظومة الوظيفية العالمية باستخدام أسس 
و نظريات التصميم الحديكة و المعاصرة في تصميم المتاحف مما يمكن اعتبار هذه المنهجية ھی المنهجية 
الأساسية في محاولة التوافق ہین المحلي و العالمي . ويرجع ذلك الى الاعتماد على الفكرة التصويرية Laja dl‏ 
التي جعلت من التشكيل الموضوع والمضمون الأساسی للفكرة التصميمية ...فجاء التشكيل العام للمتحف 
بتعبيرية قوية تشير للماضي والتراث الحضاري للعمارة المصرية القديمة دون نقل وانما من خلال تطوير لمفردات 
اللخة التشكيلية والأخذ بالاطار التجريدي لفكرة تشكيل الكتلة الرئيسية الواضحة للمتحف...ومع هذا ألتزم 
المصممان بأسس تصميم حديثة ومعاصرة ومتطورة غربية في صياغتهم التصميمية للمناصر الوظيفية 
والانشائية والجمالية fala‏ المتحف لتحقيق أعلى كفاءة تصميمية ..كذلك حاول التصميم التوافق بين المنظومة 


مبني يقح علي جزءين أحدهما ظاهر و الآخر مختفي تماما في رهال الصحراء كذلك استخدم المصممان الوسائل 
daa!‏ في توفير الاضاءة و التهوية داخل فراغات المتحف . 
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استخدام أحدث التقنيات الحديثة فى الانشاء و 


عناصر توقير الاضاءة داخل الفراغات الداخلية 
للمتحف باستغلال تاج للعمود الانشائي کوسیلۃ 
للربط بين المعاصرة والموروث التراثي . 
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التواكق بین المحلية و العولمة اقم الفكر ! 


لمعماري المعاصر الباب الرابع:دراسة تحلیلیة و نقدية باستخدام النموذج المنھبھ المقترح 
٤‏ المشروع الأسباني لللمعماری Fernando Pardo Calvo‏ 

فاز المشروع الذى تقدم به المعماري الأسياني Fernando Pardo Calvo‏ بالجائزة الفخرية العلیا. أشادت 
لجنة التحكيم بالتعبير التجريدي الهائل بهذا المشروع كمضمون فكرى مستمد من العمارة المصرية القديمة › 
شكل )1-2( اعتمد المصمم على لغة تشكيلية مبتكرة تتناسب مع المحيط الحيوى للصحراء الممتدة ..وقد 
اهتمت اللجنة بصفة Lali‏ بالمضمون الرمزی الرائع الذي عبر عنه المصمم من خلال الصراع بين الخموض و 
الوضوح أو بين الحقيقة والتورية والذي اتضح من خلال التداخل الدقيق بين الكتل المصمته الحجرية التی تعكس 
فكرة الغموض والتورية وبين الكتلة الزجاجية الصافية التي تحمل معنى الوضوح والحقيقة....ويتضح الصراع 

Conflict‏ ہین کاٹڈھما فينتصر أحدهما مرة ويسيطر على التشكيل ثم ما يلبث أن ينتصر الثاني ليتبادل السيطرة 
...فيظهر التمازج بين الكتلتين وتبادل السيطرة من نقطة الى اخرى خلال التكوين النهائي. وأشادت اللجنة Las‏ 
باهتمام المصمم بأسس التصمیہ المتطورة والمعاصرة في مجال تصمیح المتاحف ولعل لخة التشكيل الراقية 
عالمية التوجه والتحليل الوظيفي والفراغي كانت أحد أهم العناصر المساعدة للمصمم في صياغة التشكيلات 
الفراغية الملائمة للوظائف المتعددة وكذلك اعتماده على أكثر من وسيلة ونظام انشاء Läsa ahia‏ للمتطلبات 


الوظيفية والفراغية المطلوبة لکل جزء من المشروع « )2004 (New Ton Project: No:3,‏ 
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Fernando Pardo Calvos ¡lazalll المشروع الأسباني‎ :) ٠١ -٤ ( شکل‎ 


AYY) 


التواكل بين المحلية و الغوامة القكر المعماري المعاصر اباب ال pal‏ :دراس ؛ تحليلية و نقدية 2 باستغدام er par aisel‏ 
ومن خلال رؤية اللجنة بالاضافة الى التصميم المقترح يمكن أن نوجز تحليل المشروع المقترح من منظور التوافق 
بين المحلية والعالمية فيما يلي: 


المنظومة القيمية: أعتمد التصميم على التوافق بين مجموعة من القيم والمفاهيم العالمية والمحلية. اعة 
المصمم على الفكر التصميمي الرمزي الذي صور الصراع الدائم بين الخموض والوضوح أو بين الحقيقة والخيال 
من خلال تبادل السيطرة التشكيلية بین كتلتين متناقضتين ai...‏ الأولى فكرة الغموض من خلال تر اكيب 
تجريديه صماء تخفي كل شيئ بینما تمثل الثانية فكرة الوضوح من خلال كتلة شفافة . والواقع أن هذا الصراع 
بين الخموض والوضوح يعكس تزاوج شديد العمق بين مضمون تصميمي يمثل "leja‏ لا يتجرأ من منظومة الحمارة 
في مصر القديمة ..ألا وهو فكرة الغموض ہما يحمله من رهبة وتقديس وبين مضمون تصميمي معاصر وعالمي 
de jill‏ ۔.الا وهو التعبير عن الحفيقة وتجنب الزيف والادعاء وهو توجه نظرت له مدرسة شيكاغو فی نهاية الشرن 
التاسع عشر في محاولتها للمناداه بعمارة جديدة أخلاقية و معاصرة تتلائم مع المتطلبات الوظيفية. أن الفكرة 


المنظومة الوظيفية: أعتمد المصمم على أسس تصميم عالمية التوجه بشكل كامل. فاهتم المصمم باسس 
تصميم المتاحف dinali‏ وطرق العرض المتقدمة واستخدام الليزر ومنظومات تحليل وتشتيت واعادة توزيع 
الضوء الطبيعي داخل صالات العرض المختلفة ...ولعل اعتماده على الاضاءة العلوية من خلال مرشحات متقدمة 
لضوء الصحراء الحاد وتوظيفه لاضاءة الفراغات الداخلية يؤكد هذا التوجه. وأهتمام المصمم بالتصميم الداخلی 
والعلاقات الوظيفية للأنشطة المختلفة والتنسيق الفراغي الداخلي وعلاقة الفناء الخارجی المحيط بالكتلة..كل 
هذا يؤكد توجھا عالمیا فرضه المشروع وطبيعته على المصمم الذي اعتبر ان المتحف نوع حديث نسبيا من 
البنايات يجب أن يتبع في صياغتها الوظيفية أسس التصميم المعاصرة العالمية على حد قوله في تقريره عن 
المشروع. 


المنظومة الانشائية : اعتمد التصميم على أنظمة الانشاء المتطورة Jia‏ الجمالونات المعدنية الفراغية 
والحوائط والأسقف الخرسانیة الفشرية حيث لجأ المصمم للمرج بين عدة نظم انشائية للمساعدة في تحقيق 
فكرته . . كذلك استخدم المصمم أحدث مواد البناء و تقنيات الانشاء و يتضح ذلك من خلال السقف الجملوني 
الزجاجي الهائل والمعالج تكنولوجيا ليصبح مرشح عالي الكفاءة للضوء...وكذلك استخدام الحوائط الستائرية 
الزجاجية الهائلة التي تغطي جوانب الكتلة الشفافة للعرض والحوائط الحرة Free Walls‏ والحوائط المستديرة 
والفناء المحيط بالمشروع من الجوانب الثلاث ....الخ 


المنظومة الجمالية Jal:‏ أبرز ما يميز هذا المشروع لخته التشكيلية المتفردة والجديدة.. فقد أعتمد المصمہ 
على A‏ تشكيل تخدم الفكرة الرمزية التصويرية التي قدمها المصمم من خلال فكرة الصراع بين الخموض 
والوضوح...فطور المصمم dal‏ تشكيل تجمع المتناقضات في تكوين واحد....فقدم AGS‏ شفافة شديدة الانتظام 
ممتدة في شكل مستطيل موجه نحو الاهرامات ...لتصطدم مع تشكيل كتلي يعتمد على تكوينات تجريدية حرة 
Als Free Abstract Compositions‏ نراها في الحمارة التفكيكية Deconstruction Architecture‏ لا يمكن 
تمييز مفرداتھا التشكيلية أو قواعدها لانها تعتمد في تكوينها على المضمون التصميمي ذاته. اختار المصمم 
هذه التكوينات التجريدية التي filed‏ في صورتها وملمسها تموجات الارض الرملية والصخرية بالمحيط الحيوي 
للمنطقة ليؤكد ان اللغة لها مرجعية محلية اكتسبتها من توافقها مع البيئة. كما عمد المصمم الى النزول بكامل 
تكوينه التصميمي الى مستوى منخفض عن سطح الأرض ليؤكد مرة أخرى احترامه للصورة البصرية للأهرامات 


(AYY) 


التواكن بين المحلية 3 العولمة في الفكر المغماري المعاصر الباب الرابم:دراسة تحليلية و ناقدية باستخدام النموذج padell‏ المقثرم 
ag... cob‏ ثم كان المصمم موفقا للفاية في صياغة لفة تشكيل اكتسبت محليتها من محلية مرجميتها 
البيئية. الا ان المصمم لجأ الى لغة تشكيل غربية مزح فيها بين التقاليد الراسخة للتشكيل في العمارة الحديثة 
من خلال التزامه بتشكيلات فراغية منتظمة تماما وتتبع موديولا شديد الوضوح...وبين Laya‏ وعفوية العمارة 
التفكيكية والتى تمثلت في عدم الانتظام الواضح في تشكيلات فراغات العرض والاستقبال بالدور الارضي. ورغم 
هذا التوافق المتعدد المصادر والمرجعيات للخات تشكيلية متعددة الله ان التكوين النهائي لم يتعرض لتناقض 
ظاهرى واضح. los)‏ يعود السبب في ذلك الى أن Rad‏ التشكيل للكتلة الخارجية كانت مناسبة ومتوافقة الى حد 


„us‏ مع dal‏ التشكيل التي اعتمد عليها المصمم في قاعات العرض lag‏ المدخل.... كما أعتمد المصمم على 
مفردات عالمية التوجه وتجنب المفردات التراثیة أو حتى المعبرة عن البيئة المحلية. 


يتضح من التحليل السابق للمشروع أن المصمم نجح في التوافق بين المضمون التراثي لفكرة الخموض والتخفي 
وعدم الوضوح في العمارة المصرية القديمة كأحد أهم الطقوس الدينية التي سيطرت على منظومة البناء عند 
المصريين القدماء من ناحية وبين مضمون pales‏ نادت به توجهات العمارة الغربية هنذ نهاية القرن التاسع عشر 
ليصبح فيما بعد aıalaa api aaj‏ العمارة الحدیثة التي سادت غربا وشرقا منذ بدايات القرن المشرين ...الا وهو 
مفهوم الوضوح والصدق في التعبير.....وقد وظف المصمم " فكرة التوافق " بين المفهومين وأعاد تصويرها 
وتقديمها في صورة " الصراع " Conflict‏ بين الخموض الذى يعكس الجذور التاريخية للعمارة والثقافة المحلية › 
وبين الوضوح Explicitly‏ الذي يشير الى الحداثة حيث لا مكان للتورية والتفسیرات الغيبية الكهنوتية الخامضة 
فی الثقافاث المعاصرة. كما نجام المصمم فی التوافق ہین المنظومة الحمالية المحلية من خلال dal‏ تشكيل 
مبتكرة تحمل الطابع المحلي المستمد من التوافق التصويرى Picturality‏ مع البيثة المحلية وبين المنظومة 
الوظيفية العالمي من خلال أسس تصميم المتاحف العالمية مما يعني كون المنهجية السابقة احد المحاولات 
للمزج بين المحلي و العالمي .... وتواكب ذلك مع نجاح المصمم في التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية 
والمنظومة الجمالیة العالمية كمنهجية ثانوية من خلال محاولة التوافق بين أكثر من dl‏ تشكيلية دون الوقوع 
في التناقض الظاهري...فقد اختار وببراعة dal‏ تصميمية عالمية التوجه تعتمد على التفكيكية فی صياغة 
المسقط الرئيسي بينما كانت لغته التشكيلية المبتكرة للکتل الخارجية تحمل الطابع المحلي من ارتباظها 
التشكيلي Morphologically‏ بالبيئة المحلية..وتوافقت اللغتين رغم اختلاف مرجعياتهما بسبب التوافق بین 
قواعدھما التشكيلية Grammatical Rules‏ التي تعتمد على حرية التعبير والارتباط المطلق ہین التشكيل 
كعملية Formation as a Process‏ ومضمون الرسالة الابداعية The Creative Message‏ . ولجأ المصمم الى 
da‏ تشكيل غربية وتقلیدیة للغاية في باقي المساقط . وواكب استخدام لخة التشكيل الغربية التقليدية مفردات 
تصميمية غربية وتقلیدیة أيضا لتخدم فكرته الوظيفية التي أشادت بها لجنة التحکیم...ولعل تجنب المصمم 
لاستخدام المفردات التراثية أو تطوير فئة منھا يرجع الى اهتمامه بالفكرة الرمزیة الأساسية حيث رغب في عدم 
تحويل النظر عنها ليضمن قوة وعمق تأثيرها. 
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المزج بين نوعیات متحددة من لخات التشكيل منها المحلی والڈی cla‏ 


متناسبا " مع البيناء المحیطۂ و منها العالمي التقليدى 
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مبداالتخفی و الخموض الذى تعکسہ بوضوح 
العمارة المسصرية القديمة و خاصۃ العمارة 


الجنائزياء . كما توضح الاشکال استخدام ¿val‏ 
وسائل وتقنیات العرض فى الغراغات الداخلية 

















010 ‘ss : تی‎ -= 
tr apt eu ret a u . 
دی‎ - oak ما ا‎ tad Eh on, ties 1 
2 KR را‎ A Kan گرا‎ 
ER RER 
iur Merci ER ما‎ 
it Ire, a7 

Sedo 0089 a کہ‎ HL 0 3 















iw?‏ فک ار qna: mers‏ 7 . کو و 
FE RER oo i‏ 


F na myb- ES PAL FI ر0‎ Bu AA qn upil yh نے‎ 


رس 







AE A `‏ کین ای 


nn 
٤ ۰ 


“ia 
ry 


me 


7 
3 1 ۶ 0 ER rr an 
1 rn r 





TEF a1 سد سم‎ ٤ 
E 


TEL 
نيا‎ 


= 3 | ._. 
ae 1 .. =" 0 بد‎ r ın yet 7 ' 
1 . wig ai 5 AR u. L 1 e , 


ws 9 8 F _ ۱‏ 2 7 5 | | 
المنيضة الأساسة Lagali‏ الثانويد Hi‏ ا ات او ٹک 


af 
عم‎ 0 





(\ vo) 
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اس کے م ir eee‏ :تہ 


uno Morais Monteiro, Joana Henriques Ribeiro, البرتضالی للمعماريين‎ E Q المشر‎ 1012104 
Carlos Antunes, Desire 


uno Morais Monteiro, Joana Henriques Ribeiro, Carlos Antunes, Desire المعماريون البرتغال‎ ard 
النصميمية‎ agi Sd العليا عن‎ dy dali نصمیما مقترحا لمشروع المتحف المصري الكبير بالجيزة لینالوا الجائزة‎ 
التحكيم بلفة التشكيل التصويرية والرمزية الواضحة في المشروع والترايط البصری‎ dint أشادت‎ .)١١ -5 ( شكل‎ ٠ 
والتشكيلي بين المبنی والأهرامات الثلاثة. أعتمد المصممون علس فكرتين أساسيتان في اعدادهم‎ 
اساسا تشكيليا لكنلة المبنى‎ Square للمشروع...الفكرة الأولى هي الالتزام الکامل بتشكيل اتخذ من المربع‎ 
لبتلائم مع المساقط المربعة التشكيل لقاعدة الأهرامات الثلاثة وجاء المبنی له نفس توجيه الاهرامات . الفكرة‎ 
) الثانية التزد المصممون من خلالها باعادة تمثيل وتصوير المقابر المصرية القديمة في الدولة الوسطى‎ 
المصطبة ذات الغناء) بكتلها الحجرية الهائلة والتجريد التشكيلي المطلق والفناء الاستقبالی والتكوينات الفراغية‎ 
أشادت اللجنة أيضا بالتزاوج الرائع بين الاصالة والمعاصرة في التصميم واستخدام‎ nen, المستطیلۃ‎ 
المصممون لاحدث تقنیات العرض المتحفي و الانظمة المتقدمة للتحکہ في البيئة والمناخ وتوفير الاضاء‎ 
الطبيعية اللازمة لقاعات العرض الأساسية. الا ان لجنة التحكيم اخنت على المشروع عدم تحقيق نجاح كبير في‎ 
تلبیة الاحتياجات الوظيفية والفراغية رغم الجهد التصميمي الهائل لتطويع لغة التشكيل التراثية المستمدة‎ 
معاصر.‎ palle العمارة المصرية القديمة لتلبية الاحتیاجات الوظيفية والفراغيةاللازمة لصياغة متحف‎ 
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ومن خلال رؤب اللحنة دالاضافة الى التصميم المقترح an‏ ان EN ya‏ المشروع المقترح من منظور التوافق 


المنظومة القیمیة : اعتمد التصميم على التوافق بين مجموعة من القيم والمفاهيم العالمية والمحلية. التزم 
المصممون بمضمون أهمبة التعبیر عن المخزون الثقافي والحضاري للعمارة المصرية في صباغتهم للمشروع 
بمحاولتهم الالترام بتشكيل معماري یعید صياغة ونقدیم الصورة lad‏ للمقبرة المصرية القديمة...كما aiel‏ 
المصممون بتقديم الصورة الرمزية التصويرية لمشروعهم من خلال رؤية بصرية وعمرانية واضحة بالربط البصری 
والادراكي والتشکیلی بين المبنى والاهرامات الثلاث. 


المنظومة الوظيفية + حاول المصمم التوافق بين أسس التصميم التراثية للعمارة المصرية القديمة وأسس 
تصميم المتاحف العالمية المعاصرة...الا أن النجاح لم يحالفه في اغلب الاحيان رغم الجهد الواضع الذى ls‏ 
المصممون في هذا المجال. فقد الترم المصممون بالتوزيع الفراغي شبه المركزي حول فناء استقبالي مفتوح كما 
التزموا بالتقسيم الفراغي المتوالي المشابه لمثيله بالمقابر المصرية القديمة وحاول صياغة فراغات تصميمية 
بارتفاع دورين وبائساع ملائم يلبي الاحتياجات الوظيفية المطلوبة واللازمة للمرض المتحفی....الا ان التزامح 
المصممون باسس تصميم تراثية لم تساعدهم في تحقيق المتطلبات الوظيفية المطلوبة الا بكثير من الافتعال 
الذي جاء في غير صالح التصميم كما اشارت لجنة التحكيم في تقريرها. ففكرة مركرية التشكيل والتقيد بالشكل 
المنتظم المربع والتنظيم الفراغي المتوالي البسيط من خلال فراغات عميقة ومستطيلة الشكل ...كل هذا كان 
عائقا في سبيل تحقیق الأهداف التصميمية للمتحف . واعتمد المصممون على أسس التصميم البصرى 
والعمراني من خلال تنسيق رائع للموقع والنزول بالمبنى الى منسوب أسفل سطح ا۔لارض حتى لا ينازع الصورة 
البصرية الخالدة للأهرامات...ووجه ral‏ الرئیسی لفناء الاستقبال نحو منطقة الدخول الخارجية من خلال اعادة 
تنوجيه جرء من CES‏ المدخل في صباغة تشكيلية وبصرية تعكس أهمية Approach Bell‏ بالنسبة للتصميم 
نفسه.....وهذا التوجه نحو اعادة توجيه عنصر فراغي ليخالف توجيه Al‏ فراغات التشكيل لاكسابه أهمية نسبية 
هو أحد أهم توجهات عمارة ما بعد الحداثة التي أهتمت بالمعالجة الحسية والبصرية للتشكيل Sensitive and‏ 
dy... Visual Treatment‏ شك أضاف ذلك الى قيمة العمل الفني الذي اعتمد فيه المصممون على أسس التصمید 
المعماري والعمراني التي ساعدتهم في ابراز الفكرة الابداعية للمشروع. 


المنظومة الانشائیۂ : اعتمد المصممون علي طرق انشائية مبسطة و مطروقة فی „iS‏ من الاحیان اللا انهم 
اعتمدوا علي التكنولوجيا العالية في الفراغات الداخلية كاستخدام انظمۂ متقدمة للفاية للتهوية وترشيح الضوء 
واعادة توزيعه من خلال أسقف رجاجية Sky Lights‏ تقع فوق الفراغات الرئيسية وفراغات العرض الرئيسية. 


المنظومة الجمالية: أعتمد المصممون على لفة تشكيل تراثیة مستمدة من عمارة المقابر في الدولة الوسطى 
في مصر القديمة لاعتماد التصميم على فكرة تشكيلية رمزية وتصويرية اساسیة. التزم المصممون التزاما 
واضحا بمفردات dal‏ التشكيل التي اختارها ...فالتزم بالشكل المربع الصريح ESU‏ كما التزم بالشکل المستطيل 
كوحدة تشكيل أساسية التزم بها المصمم المصری القديم منذ أكثر من ثلاث لاف عام. كما التزم المصممون 
بقواعد التشكيل Grammatical Rules‏ الخاصة dal‏ تشکیل عمارة المقابر القديمة ....فجاءت شكل الفراغات 
على هيئة مستطيلات متجاورة كما لو انها محفورة في الجبل و يتم الدخول اليها من خلال ردهة مستطيلة طويلة 
على هيئة ممر ولا بربط ہین هذه الفراغات المتراصة على المحيط الداخلي لأغلب اضلاع المريع الا ممر خارجی 
يمر أمام مدخل الفراغات الوظيفية. ورغم ان هذه اللغة التشكيلية بامكاناتها المحدودة كانت العائق الأساسی فی 
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Gai gall‏ بين المحلبة و 


da‏ و العولمة لي الذکر المعماري المعاصر الباب الرابع:دراسة تحلیلیة و نقدية باستخدام النموذج المنمجھ المكترم 
صباغة التشکیلات الفراغية الضخمة والواسعة والمركبة لتنلائم مع المتطلبات الوظيفية المعاصرة المعقدة 
لمبنى المتحف الا أنها أضفت على التصميم صورة بصرية وحسية شديدة التاثير والقوة. والواقع ان لغة التشكيل 
التراثیة المستمدة من عمارة المقابر في الدولة الوسطى في مصر القديمة تم صياغتها للنلاءم مع المتطلبات 
الوظيفية المحدودة للمقبرة...فالوظائف المحدودة المطلوبة في المقبرة لم تتطلب تشكيلات فراغية ضخمة أو 
واسمة gl‏ مركبة...فجاءت هذه اللغة النشكيلية لنلبي هذه الاحتیاجات المحددة وبالفعل لا يمكن تطبيقها حرفیا 
لتحقيق أهداف وظيفية وفراغية شديدة الاختلاف. كذلك كان اعتماد المصمح على التشكيل الكتلي الواضح 
والمعبر عن فكرة المقبرة المصرية القديمة من خلال تكوين كتلي وفراغي Jila‏ الحجم في صياغة مفرقة في 
التجريدية وفي اطار تصویری كامل olea‏ الى تجنب الاعتماد على استخدام مفردات تراثية معينة فيما عدا 
استخدامه للفناء الاستقبالي المنتظم الشكل والتكوين في مدخل المشروع فضلا عن اهتمامه بالحوائط التجريدية 
الهائلة الخارجية واستخدام المستويات المتعددة في الفناء الاستقبالي. الا ان المصممون اعتمدوا بصورة واضحة 
على المفردات التصميمية الفربية المتطورة للمساعدة في تحقيق الجوانب الوظيفية ....فجاءت الاشرطة 
الزجاجية الممتدة أفقيا بطول الواجهة الداخلية ABSI‏ المشروع من داخل الفناء لتوفير الضوء الطبیعی للممر 
الرئيسي اللوي . 


يتضح من تحليل المشروع ان المصممون حاولوا التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية من خلال لفة التشكيل 
التراثیة و الخاصة بالمقابر في paa‏ القديمة و بين المنظومة الوظيفية العالمية من خلال استخدام اسس 
ونظریات التصميم الحديثة داخل قاعات العرض الداخلية و الفراغات الوظيفية للمتحف مما يمكن اعتبارها أحد 
المنهجيات الأساسية الهامة لمحاولة التوافق بين المحلي و العالمي من خلال التصميم المقترح . اللا أن هذه 
المنهجية لم يواكبها نجاح كبير نتيجة للامكانات المحدودة للغة التشكيل التراثية . و كنتيجة لاعتماد الفكرة 
التصميمية على الرمزیة التصويرية التي اتضحت في محاولة اعادة تمثيل فكرة المقبرة المصرية القديمة الا أن 
محاولة المصممون التوافق بین المنظومة الوظيفية المحلية من خلال اسس التصميم لعمارة المصاطب 
القديمة و بين منظومة الوظيفية العالمية من خلال اسس التصميم العالمية الغربية قد ادت الى ضعف الجانب 
الوظيفي للمشروع -كما جاء في قرار لجنة التحكيم - كما ان اللجوء الى لغة التشكيل المرتبطة تاريخيا بهذا 
النوع من العمارة القديمة لم يساعد التصميم ليحقق المتطلبات الوظيفية المتقدمة والمعقدة المطلوبة للمتحف 
هما اضطر المصممون للجوء الى المفردات الغربية المتقدمة فضلا عن الانشاء الحديث في محاولة لتحقيق ما لم 
تننمکن من تحقیقه dal‏ التشكيل. بالرغم من تاثر الكفاءة الوظيفية في مقابل تحقيق الفكرة الابداعبة التي 
اعتمدت على التشكيل الا أن محاولة استخدام منهجية التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية و المنظومة 
الوظيفية العالمية تظل منهجية أساسية لا يمكن اغفالها في محاولة التصميم للمزج بين المحلي و العالمي . 
كذلك حاول لتصميم التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية من خلال لفة تشكيل مستمدة من التراث المعمارى 
القديم للعمارة المصرية من جهة و المنظومة الجمالية العالمية من جهة أخري عن طريق استخدام مفردات 
تصميمية غربية متقدمة من جهة أخرى اللا أن هذه المنهجية ظلت منهجية ثانوية لا يمكن اعتبارها أحد 
المنهجيات الأساسية للمرج بين المحلي و العالمي . 
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Lindel‏ الداخلي كعنصر مسيطر علي التصميح 
محاولة لتحقیق بعضا من المتطلبات ت الوظيفية 
للمشروع باستخدام احدث تغنيات العسرض 1 
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Galoi‏ بين المحلية y‏ الغولمة اني الفكر المعماري المعاصر الباب الرابم:دراسة y dalali‏ نقدية باستكام النموذج المنهجي المقترم 


Martin Roubik المشروع التشيكوسلوفاكي للمعماری‎ ۶٤ 
بمقترح تصميمي لمشروع المتحف المصری الكبير بالجيرة‎ Martin Roubik تقدم المعماري التشيكوسلوفاكي‎ 
أشادت‎ .)١١ - ( حاز على اعجاب الكثيرين من أعضاء لجنة | الدولية ففاز بالجائزة الفخرية العليا شكل‎ 
اللجنة بالتعبيرية والرمزیة التي قدمها التصميم المقترح حينما طرح المصمم فكرته من خلال مبنى يشابه في‎ 
تركيبه وتكوينه المعبد بمسقطه التليسكوبي الذي يتدرج من الأوسع الى الأقل اتساعا ويتحرك على محور واحد‎ 
شديد الوضوح والقوة على منسوب منخفض من الارض الطبيعية ينتهي عند بحيرة تمثل البحيرة المقسة في‎ 
المعابد المصرية القديمة. أشادت اللجنة كذلك بقوة التعبیر التصويري البصری لمدخل المشروع واحتضان الجبل‎ 
للمشروع. كذلك أشادت اللجنة بالتصميم الداخلي واعتبرته‎ Spain والرمال الصناعية لبوابة الممر الرئيسي‎ 
تصميما يتمشى وأحدث الاسس والنظريات التصميمية في مجال تصميم المتاحف الا أنها أخنت المشروع‎ 
تركيزه الهائل على ممر الحركة الخارجي بينما لا يدرك الزائر داخل فراغات المشروع الأساسية فكرة التصمید‎ 
الرمزية بسهولة ...فجعل المصمم کتلتی المتحف | بالممر أجزاء! ثانوية في التشكيل الاجمالی برغم‎ 
Urban أهميتهما ...فالمشروع ليس هو الممر رغم أهميته. كما أشادث اللجنة بالمعالجة العمرانية والبصرية‎ 

(New Ton Project: No:3, 2004) ¢ للفكرة التصميمية‎ and Visual Treatment 
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شکل ) €- ۱۲ : المشروع التشيكوسلوفاكي للمعماری Martin Roubik‏ 


(VAs) 


التواكق ہین المحلية و العولمة كي الفكر المعماري المعاصر الباب الرابع:دراسة تحليلية و نقدية باستخام النموذج المنهبي المفقترم 


o ھکس‎ rr ei tlie ےج‎ re Pl ین اليم‎ oe A سے بس‎ 


-me Ie al 


وهن خلال dial dagy‏ بالاضافة الى النتصمید المقترح Sas‏ أن نوجز تحليل المشروع المقترح من منظورر 
التوافق بين المحلية والعالمية فيما يلى: 


المنظومۂ القيمية : أعتمد التصميم على التوافق بين مجموعة من القيم والمفاهيم العالمية والمحلية. 
اعتمد المصمم على الفكر التصميمي الرمزی التصويرى Imageability and Picturality‏ الواضح من خلال 
ارتباط الموقع بفكرة الموت والخلود فلجا الى تمثيل فكرة المعبد المصري القديم والبحيرة المقدسة لیعبر عن 
مضمون غارق في المحلية المكتسبة من عمق التاريخ والمنظومة الثقافية للمجتمع المصری القديم. الا أن 
المصمم التزم بأهداف وقيم ومضامين عالمية التوجه في تصميمه الذي اتخذ بعدا عمرانيا شديد 
الوضوح....فا هتم بتكوين وتركيب الصورة البصرية للزائر كما اهتم بتنسيق الموقع ببراعة نادرة دعت بعضا من 
أعضاء لجنة التحكيم الى اعتبار هذا المشروع هو الأكثر نجاحا على مستوى التصميم العمراني والبصري. كما 
أعتمد المصمم على فكرة عمرانية وبصرية تلائم موقع الأهرامات الشامخة فأهتم بالنزول بمشروعه الى منسوب 
منخفض تحت سطح الأرض حتي يحتفظ بالصورة البصرية الخالدة للاھرامات ولا ينازعها بای تشكيل مهما كانت 
أهميته al‏ التزامه بربط الماضي بالحاضر. 


المنظومة الوظيفية: أعتمد التصميم المقترح على محاولة التوافق بين أسس التصميم التراثية و أسس تصميم 
عالمية التوجه. فاهتم المصمم بأسس تصميم المتاحف الحديثة وطرق المرض المتقدمة واستخدام الليزر 
ومنظومات تحلیل وتشتيت واعادة توزيع الضوء الطبيعي داخل صالات العرض المختلفة ...ولمل اعتماده على 
الاضاءة العلوية من خلال مرشحات متقدمة لضوء الصحراء الحاد وتوظيفه لاضاءة الفراغات الداخلية يؤكد هذا 
التوجه. وأهتمام المصمم بالتصميم الداخلي والعلاقات الوظيفية للأنشطة المختلفة..كل هذا يؤكد توجها 
عالميا فرضه المشروع وطبيعته على المصمم الذي اعتبر أن المتحف مبنى ثقافي حديث نسبيا من البنايات يجب 
أن يتبع فی صياغتها الوظيفية أسس التصميم المعاصرة العالمية. بينما استخدم لمصمم كذلك أسس التصميم 
الخاصة بالمعابد في العمارة المصرية القديمة فجاء حمر الحركة الرئيسي الذي يوصل الي باقي الفراغات كما 
تابع المصمم مبدا التدرج في الفراغات من حيث الوظيفة من الأكثر اتساعاط الي الأقل اتساعا" . 


المنظومة الجمالية: لعل أبرز ما يميز هذا المشروع لخته التشكيلية المتفردة والجديدة.. فقد أعتمد التصميم 
على dl‏ تشكيل تخدم الفكرة الرمزية التصويرية التي قدمها المصمم من خلال تصوير وتمثيل المعبد المصري 
القديم ببحيرته المقسة. التزم المصمم بالتوافق بين لغة التشكيل الترائية للمعبد المصري القديم من جهة وبين 
da‏ تشكيل شاعرية مرتبطة بالموقع والمحيط الحيوي من جهة اخرى. ورغم ان كلا اللختین محلية الطابع الا ان 
لكل منهما مرجعيته المختلفة...فالاولى تستمد محليتها من خصوصية الفكر الترائي للعمارة المصرية القديمة 
بينما تكتسب الثانية محليتها من خصوصية البيئة والموقع والمحيط الحيوي المتفرد وغير المتكرر...فمرجعية 
اللخة التشكيلية الأولى تاريخية بينما مرجعية اللخة التشكيلية الثانية بيئية. فجاء التصميم الرئيسي للمشروع 
عبارة عن تشكيل خطي منتظم من خلال مسقط افقي تلسكوبي تتدرج فيه الفراغات من ASA‏ اتساعا الى JES‏ 
اتساعا...يحيط به تشكيلات حرة من الخطوط المنحنية كأمواج الرمال بالاضافة الي استخدام المسطحات 
المائية الشفافة والرقيقة التى تخلق حالة من التباين في التكوين الكلي للمشروع. ..و جاء التصميم يكاد يكون 
خاليا" من المفردات التشكيلية الترائية فيما عدا استخدامه للمسطحات المائية في صورة البحيرة المقسة ؛ 
وكذلك استخدام المنحدرات في ممر الحركة الرئيسي والاكتفاء بالتشكيلات الحجرية وأمواج الرمال والصخور 
المحيطة بممر الحركة الرئيسي وسقف المشروع واستخدام الحوائط التجريدية المصمته على جانبي الممر 
الرئيسي. الا أن المصمم اعتمد على المفردات الغربية البسيطة والتي لا تتعارض مع dal‏ التشكيل القوية 
والمعبرة عن الماضي ولا تتعارض مع المفردات والتشكيلات التراثية التي Le GS)‏ المصمم. فاستخدم الأسقف 
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والمرشحات الرجاجية المتقدمة تقنيا لتوفير الضوء المناسب دون ابهار في قاعات العمرض وكذلك توفي الهواء 
المرشح النقي a pul‏ داخل الفراغات المتعددة تحت الأرض. 


يتضح من التحليل السابق أن المشروع نجح في التوافق بين الأهداف والقيم المحلية والعالمية من خلال فک ة 
نصميمية رمزية التزمت بمضمون تقديس المصري القديم للدين وفكرة الموت فقدم تصميما تصويريا ورمزيا 
للمعبد المصري القديم ولكن من خلال معالجة عمرانية وبصرية متقدمة للغاية تتيح للمشروع التعبیر عن الجسر 
المفهومي Conceptual Bridge‏ بين الماضي بتداعياته والحاضر بامكاناته ومتطلباته...فنجح التصميم على 
التوافق بين مفاهيم مختلفة دون تعارض ظاهري بل من خلال تكامل فكري ووظيفي نادر. كما نجج المصمم 
بنفس القدر في التوافق بين المنظومة الجمالية المحلية من خلال لغتي التشكيل المحليتين التي التزم بهما من 
E‏ وبين المنظومة الوظيفية العالمية من خلال أسس التصميم عالمية التوجه. مما ¿Sos‏ اعتبارها المنهجية 
الاساسية من قبل المصمم للمرج بين المحلي و العالمي .. كذلك نجح المصمم في استخدام منهجية أساسية 
أخري في محاولة التوافق و هي التوافق بين المنظومة الوظيفية المحلية عن طريق استخدام أسس التصميم 
الخاصة بالمعابد و بين المنظومة الوظيفية العالمية من خلال استخدام أسس التصميم العالمية الحديثة حيث 
يحمل المشروع رمزية رائعة في علاقة المتحف بالتاريخ ويصيغ موضوع رمزيته في اطار شديد المحلية عندما 
ارتبط التصوير الرمزي لدي المصمم بفكرة Bale!‏ تمثيل المعبد المصري القديم الغارق في المحيط الحيوي 
والصحراء الواسعة المحيطة بالأهرامات من كل جانب باستخدام أسس التصميم المحلية النابعة من العمارة 
المصرية القديمة واعتماد المصمم على أسس تصميم متقدمة للغاية وبخاصة في مجال المرض المتحفی 
والتحكم في المناخ وشدة الضوء الطبیعي وتشتيته واعادة توريعه لاضاءة قاعات العرض. 


(\AY) 
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التواكق بين المحلية a‏ الفكر المغماري المغاصر الباب الرابع:دراسة del edad‏ و نقدية باستخدام النموذج المنهجي ay ol!‏ 
- نتائج الدراسة التطبیقیۂ : 

يعرض هذ الفصل أهم ئتائج التحليل السابق للمشاريع الفائزة في المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصرى 
الكبير بهدف التعرف على أهم منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة المعاصرة وأسباب النجاح الذي 
aja‏ ل بعض هذه | نفد لمنهجيات وأسباب اخفاق أو por‏ نہد منھجیات أخرى وهل برجم ذلك بشکا | مطلىق pad‏ ات المصمم 
الابداعية al‏ لطييمة المشروع وموضوعه a‏ لصعوبة عملية فی تطبيق هذه المنهجيات. كذلك يهدف هذا الفصل 
الى استنباط أهم الاستراتيجيات التصميمية Design Strategies‏ التي تساعد المصمم في تحقيق نجاح محتما 
ومقبول عند تطبيق هذه المنهجيات من خلال التجارب الثمانية الفائزة . 


أولا : المنهجيات الحرجة : أتبع بعض المتسابقين المنهجيات الحرجة و التی تقوم أساسا" علي التوافق بين 
نفس المنظومة الواحدة من خلال شقيها العالمي و المحلى فمثلا حاول بعض المتسابقين التوافق بین المنظومة 
الجمالية المحلية و المنظومة الجمالية العالمية من خلال التوافق بين لغتين تشكيليتين أحدهما عالمية والثانية 
محلية كما في المشروع All‏ على الجائزة الثانية للمعماري هيملبلو ومشروع المعماري الأسبانى Fernando‏ 

Pardo Calvo‏ أو بين clade‏ تصميمية غربية وترائية في نفس الوقت كما في مشروع المعماری الاسترالي 
681 ومشروع المعماري الايطالي Ruben Verdi‏ ومشروع المعماری البرتغالی Nuno Morais‏ 
0 ... كذلك Jala‏ بعض المتسابقين التوافق بين المنظومة القيمية المحلية و المنظومة القيمية 
العالمية من خلال التوافق بين مفاهيم و أفكار محلية وعالمية وهو ما ألتزم به معماريو المشاريع التسعة بدرجات 
مختلفة من النجاح ہو حاول البعض الآخر التوافق بین المنظومة الوظيفية المحلية و المنظومة الوظيفية 
العالمية من خلال محاولة التوافق بين أسس تصميم تراثية وعالمية كما في المشروع الفائز بالجائزة الثالثة 
للمعماري الايطالي رينتو ريزي Renato Rizzi‏ ومشروع المعماري الايطالي Ruben Verdi‏ ومشروع المعماري 
البرتغالي Nuno Morais Monteiro‏ والواقع أنه بالرغم من الصعوبة البالخة للجمع بين لختين تشكيليتين أو 
مفردات تصميمية أو أسس تصميمية أو aim lan‏ مختلفة المرجعية lamas)‏ عالي التوجه والآخر محلی ۽ للا أن 
النجاح كان Ada‏ بعض المتسابقين النین التزموا بهذه المنهجيات..الآمر الذى يؤكد على دور القدرات الابداعية 
الفردية والشخصية للمصمم ذاته في توظيف منهجيات التوافق بين المحلي والعالمي. 


المنهجية الأولى من المنهجيات الحرجھ هي التوافق بين المنظومة القيمية المحلية و المنظومة القيمية 
العالمية من خلال التوافق بين المفاهيم و الأفكار المحلية وأخرى عالمية و ربما يعود السبب لنجاحها ارتباطها 
بالرمزية التصويرية Symbolic Picturalism‏ التي الترم بها بعض المتسابقين وقدم من خلالها المعمارى 
الایطالي رينتو ريزي Renato Rizzi‏ ( المشروع الفائز بالجائرة الثالثة )_ مشروعه من خلال مفاهيم الرهبة 
والخشوع التي أرتبطت بفكرة الموت والبعث كقيم عقائدية تراثيه عبر عنه التصميم في صورة دراماتيكية بالغة 
التاثیر للمعبد الجنائزی المصري القديم.....كما قدحھا المعماري الأسباني Fernando Pardo Calvo‏ بصورة 
واضحة من خلال مشروعه الفائز بالجائرة الفخرية العليا- ( المشروع الرابع )_الذي صور الصراع الدائم بين 
الغفموض والوضوح او بين الحقيقة والخيال من خلال تبادل السيطرة التشكيلية بين كتلتين متناقضتين Hai...‏ 
الأولى فكرة الغموض من خلال تراكيب تجريدية صماء تخفي کل شيئ بينما تمثل الثانية فكرة الوضوح من خلال 
كتلة شفافة تصارع من أجل الظهور وجلاء الحقيقة الغائبة. والواقع ان هذا الصراع بين الغموض والوضوح يعكس 
تزاوج شديد العمق بين مضمون تصميمي يمثل "aja‏ لا يتجزأ من منظومة العمارة الجنائزية في مصر القديمة 
..ألا وهو فكرة الخموض ہما يحمله من رهبة وتقدیس وبين مضمون تصميمي palaa‏ وعالمي النزعة ll.‏ وهو 
التعبير عن الحقيقة وتجنب الزيف والادعاء وهو توجه نظرت له مدرسة شيكاغو في نهاية القرن التاسع عشر في 
محاولتھا للمناداه بعمارة جديدة أخلاقية و معاصرة تتلائم مع المتطلبات الوظيفية. ان الفكرة الرمزية تضمنت 
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التواائق بين المحلیة و العولمة في الفكر المغماری palagll‏ الباب الرابع:دراسة تدليلية و نقدية باستخدام النموذج المنھمجھ المقترم 


التوافق القوي بين مضمونین ...أحدهما شديد المحلية والثاني „alle‏ التوجه....فمثل هذا المشروع نمونجا 
ابداعیا راقي للمزج بين مفاهيم تجريدية متعددة الروافد تعکس التزاوج الرائع بين المحلي والعالمي في العمارة 
المعاصرة. كذلك المشروع المقدم بواسطة المعماري التشيكوسلوفاكي Martin Roubik‏ يتناول التوافق بين 
مفاهيم تراثية محلية ومفاهيم عمرانیة وبصرية وقيمية من خلال محاولة اعادة تمثيل فكرة المقبرة المصرية 
القديمة. ورغم النجاح النسبي في التزام المشاريع الفائزة بهذه المنهجية بصورة أو بأخرى الا أن المشاريع الثلاث 
السابق الاشارة اليها كانت الأكثر نجاحا في هذا المضمار. 


المنهجية الثانية من المنهجيات الحرجة للمزج بین المنظومة الوظيفية المحلية و المنظومة الوظيفية 
العالمية من خلال التوافق بین أسس تصميمية محلية أو تراثية وأسس تصمیم عالمية التوجه و ربما يرجع 
النجاح في تطبيق هذه المنهجية الي مراعاة التوافق الضروري بين نوعية المبنى أو موضوع المشروع ومتطلباته 
الوظيفية وبين امكانات أسس التصميم التراثية التي اختارها المصمم لتلبية الاحتياجات الوظيفية والفراغية 
للمشروع. alg‏ حجم مشروع المتحف ومتطلباته الهائلة لم تمنح المتسابقين النين اتبعوا هذه المنهجية 
الفرصة لنجاح باهر لمحاولاتهم في اطار امكانيات أسس التصميم التراثية التی اختاروها للتعبیر عن فكرتهم 
التصميمية. فأسس التصميم التراثیة مهما توافر لها من قدرات ابداعية وامكانات هائلة Y‏ يمكن أن تكون وحدھا 
سببا مباشرا في تحقیق نجاح فني باهر عند الالتزام بها في تصميم مينى palaa‏ ومعقد وضخم ٠.‏ المشروع الفائز 
بالجائرة الثالثة للمعماري الايطالي رينتو ريزي Renato Rizzi‏ قدم نمونجا نادرا لتطبيق هذه المنهجية بدقة 
ومهارة بالخة دون الوقوع فی التناقض أو التكلف ودون التأثير سلبيا على الجانب الوظيفي والفراغي للمشروع وكذلك 
المشروع الذي تقدم به المعماری الايطالي Ruben Verdi‏ و الفائر بالجائزة الفخرية العليا( المشروع ا لأول) الذي 
التزم فيه بأسس تصميم المقابر المصرية القديمة في صياغاته الفراغية والوظيفية وطبق الأسس yd‏ 
للتصميم العمرائی والبصرى للمشروع من الخارج. ولعل من أهم الأمثلة الٹی لم تصادف نجاحا في هذا المضمار 
كان المشروع الذي تقدم به المعماري البرتفالي Nuno Morais Monteiro‏ و الفائز بالجائزة الفخرية المليا ٠‏ 
المشروع الخامس ) فرغم الفكرة التصويرية الرائعة التی أعتمد عليها المصمم في صياغته للمشروع الا أن 
تطبيقه لأسس تصميم El ji‏ لم تساعدهه في تحقيق المتطلبات الوظيفية المطلوبة الا بكثير من الافتعال الذي 
جاء في غير صالح التصميم كما أشارت لجنة التحكيم في تقريرها ففكرة مركزية التشكيل والتقيد بالشكل 
المنتظم المربع والتنظيم الفراغي المثوالي البسيط من خلال فراغات عميقة ومستطيلة الشکل مما شكل عائقا 
في سبيل تحقيق الا هداف التصميمية للمتحف . 


المنهجية الثالثة من المنهجيات الحرجة هى منهجية المزج بين المنظومة الجمالية المحلية و المنظومة 
الجمالية العالمية من خلال التوافق بين لغة تشكيل محلية مستمدة من التراث التاريخي أو من البيئة والمجال 
الحيوي و dal‏ تشكيلية غربية الطابع و Las,‏ كان عامل النجاح فيها مرتبطا" بالمجهود الابداعي للمصمم في 
تطوير وتحوير اللغتين تشكيليا لیتحقق التوافق البصري والفراغي وتجنب التناقض المحتمل. فمشروع 
المعمارى الاسترالی كوب هيملبلوا Coop Himmelblau‏ والحائز على الجائزة الثانية لم يحقق نفس النجاح 
حينما مزج بين لغة التشكيل المحلية النابعة من البيئة الأقليمية ولخة التشكيل العالمية بتكويناتها الفراغية 
المنتظمة واحترامها للمديول الفربي...الأمر الذي خلق تضاربا وتناقضا واضحابين آمواج الخطوط المنحنية 
الحرة التي تنساب بحيوية ورقة بالغة و بين الخطوط المنتظمة الصارمة والقوية وتكرارية التشكيل الفراغي من 
جهة أخرى...هذا التناقض يعكس عدم الصدق في التعبير والتوافق بين الداخل والخارج. ال أن النجاح النسبي قد 
صادف المعماری البرازيلي Hector Vigliecca Gani‏ في محاولاته للمزج بين dal‏ تشكيل تراثیة للكتلة الخارجية 


والواقع أنه لم Luis‏ تناقضا ظاهريا بين اللختین رغم مرجعيتهم المختلفة...ولعل ذلك يعود الى المعالجة الذكية 


(CAM 


للخة التشكيل التراثية التي التزم بها تشكيل الموقع العام...فلم یعتمد التصميم على مجرد نقل اللخة بمفرداتها 
وأسسها التشكيلية كما هي بل تم تطويرها ووضعها في قالب شبه منتظم يتلائم مع انتظامية وتكرارية Lal‏ 
التشكيل الغربية...ومن ثم تحقق قدرا مقبولا من التوافق بين اللغتين اللا أن تمازجهما لم ينجح بصورة تدعوا 
لاعتبار أن نجاح المشروع الفني كان نتيجة مباشرة لهذه المنهجية في التمازج....فظلت منهجية ثانوية..... كذلك 
كانت محاولات التوافق بين مفردات تصميمية محلية ومفردات تصميمية عالمية أحد محاولات التوافق بين 
المحلي و العالمي و ربما يرجع السبب في نجاح هذه المنهجية مرتبطا" بمفهوم التباين الوظيفي Functional‏ 
Contrast‏ ومفهوم التطوير Development‏ . والمفهوم الأول يرتبط بقدرة المصمم الابداعية على اختيار 
المفردات المحلية التي تخلق تباينا ظاهريا مع المفردات الغربية ليؤدي هذا التباين دورا وظيفيا واضحا وليس 
مجرد تاثیر تشكيلي محض. Lal‏ المفهوم الثاني فيعني بضرورة تجنب النقل الحرفي للمفرد التصميمي كما هو 
ولكن يجب تطوير المفرد التصميمي بشكل لا يحرفه تماما بحيث يصعب التعرف عليه أو تحديد مرجميته التراثية 
. لعل من ani‏ التجارب التي أثبتت نجاحا واضحا في هذا المجال التصميم الفائز بالجائزة الثانية حيث قدم 
المصمم مفردات تصميمية تراثیة من العمارة المصرية القديمة من خلال المدخل ذو المقياس التذكاري الھائل 
وهو من حوائط تجريدية مائلة وفتحات ضيقة وصغيرة نسبيا وخط السماء الافقی تماما والكتلة الممتدة أفقيا 
في استقرار وارتباط بالأرض. كذلك اهتم المصمم بالمقياس التذكاري الهائل داخل صالة المدخل الرئيسي. اما 
المفردات والتشكيلات الخربیة فتتضح في مسطحات الزجاج والحوائط الستائرية الهائلة والتشكيلات الكتلية 
المعقدة في القطاع والفناء الداخلي المخروطي والسقف الحجرى الاسود الھائل بكل تجهيزاته التكنولوجية 
المعقدة والمركبة. والواقع أن المصمم لم یقع في التناقض الظاهري بين مفردات تشكيلية ترائية ومفردات 
عالمية معاصرة بسبب اهتمام المصمم الواضح بدقة التمارج فصاغ الكتل المصمته الهائلة للتشكيل بمسطحات 
الزجاج الضخمة ليخلق ذلك التباين الهائل Contrast‏ بين قوة الكتلة التجريدية المصمته ورقة الخلاف الزجاجی 
الشفاف. ان المصمح قصد هذا التمازج الواعي الدقيق واختار مفرداته وصاغها ليؤكد كلا Logia‏ الآخر فی تکوین 
كتلي متفرد . Lal‏ المشروع الفائز بالجائزة الثالثة للمعماری الايطالي رينتو ريزي 11221 Renato‏ فيعتبر 
نمونجا متفردا للتوظيف هذه المنهجية بصورة بالغة الدقة والروعة... : لعل من أروع ما ela‏ به التصميم المقترح 
تلك المفردات التصميمية التي تحمل عبق الماضي - بلا نقل لمفردات قديمة- وابداع وروعة وتقنية الحاضر. تہ 
صياغة المفردات التصميمية والتفاصيل بشكل تجريدي كامل كما هو الحال في أغلب التفاصيل المصرية 
القديمة ...الا أن المصمم تجنب النقل المباشر للتفاصيل والتشكيلات الزخرفية الشائعة في العمارة المصرية 
القديمة ولجا الى استحداث تشكيلات متطورة وجديدة للمفردات وتفاصيلها بالاعتماد على نفس أسس Lally‏ 
التشكيل المصری القديم ولكن بصورة محاصرة...يتضح ذلك في تفطية قاعات المرض التي اعتمد في ui‏ 
سطحها على فكرة التقسیم لمستطيلات منتظمة ومتساوية لا تتعارض مع أسس التشكيل التراثی في قانون 
صياغتها ولكنها جديدة تماما فأعطت الاحساس بأصالتها و معاصرتھا في نفس الوقت كذلك اهتمامه الواضح 
بمعالجة الدراوی و الطيلسان . والواقع أن المصمم اتبع نفس المنهجية في عنايته الفائقة بتصميم التفاصيل 
والمفردات والزخارف التي قدمت روح الماضي من خلال تفنية وتطور الحاضر ولجأ المصمم الى استخدام مفردات 
تصميمية تحمل الطابع العالمی المعاصر دون أدنى تعارض بين محلية التفاصيل وعالمية المعالجات....فقدم 
الأسقف الزجاجیة المزودة بأنظمة متقدمة لترشيح وتوزيع الاضاءة داخل قاعات العرض...وكذلك تم اعداد کافة 
الانظمة والمكونات المتقدمة الازمة للتحكم في المناخ الداخلي للحفاظ على طبيعة المعروضات. كذلك 
يعتبرالمشروع الذى تقدم به المعماري التشيكوسلوفاكي Martin Roubik‏ من أهم التجارب الناجحة في التوافق 
الدقيق بين المفردات التصميمية المحلية النابمة من العمارة المصرية القديمة من جهة وبين المفردات 
والتشكيلات التصميمية المعاصرة دون الوقوع في التناقض الظاهري. 


(AY) 


Sel‏ بین المعلية و doloa‏ في الفكر المعماری المعاصر dl ae‏ تطيلية و دقدیة باستخدام الدموذج pall‏ المقتوم 
ثانيا : منهجيات التقنيات الفكرية : التزم عدد كبير من المعماريين الفائزين في المسابقة بمنهجيات التقنيات 
الفكرية التي مرجت بين المنظومة القيمية المحلية من خلال المفاهيم و الافكار المحليةو بين المنظومة 
الوظيفية من JAS‏ نظريات وأسس التصميم المحلية والمالمية ‚ig...‏ | للعمق الفكرى الذي يميز الأعمال الجادة 
التي تلتزم "lagia‏ يعتمد على مزج الأفكاروالمفاهيم المجردة وصياغتها في فكرة تصميمية معينة فانه كان من 
المتوقع أن تأخذ المشاريع الثلاث الأولى بمثل هذه المنهجيات. وهو الأمر الذي تحقق بالفعل. فالمشروع الفائر 
بالجائزة Aga!‏ نجح في التوافق بین الاهداف والقيم المحلية والعالمية وأسس التصميم ولخة التشكيل عالمية 
التوجه. أعتبر المصمم AHS‏ المتحف هي نقطة ألتقاء الماضي بالحاضر بالمستقبل من خلال رمزية شاعرية 
ومؤثرة...فجاء التصميم مرتبط بصريا وتشی لیا وعمرانيا بعناصر تللث: آرتبط cabal eth‏ الثلاث التي تعکس ذلك 
المخزون التقافی والتاریخی الهائل للماضي...وأرتبط التصميم أيضا بالاتجاه نحو مدينة القاهرة التي تمثل diva‏ 
الحاضر وتداعياته ....بينما أرتبط التصميم بمحور طريق القاهرة - الاسكندرية ليعكس التوجه من الحاضر الى 
المستقبل. .ولم يكتفي المصمم بتحقيق هذا الترابط بصريا فقط من خلال وضع المبنى في نقطۃ DU‏ 
مخروطي الرؤية للاھرامات ومدينة القاهرة فقط بل أكد فكرته الرمزية تشکیلیا من خلال تأكيد أن الماضي 
والحاضر والمستقبل هم الرواسم الأساسية لشکل الكتلة....فحدد شكل ABS‏ المتحف في الاتجاهات الثلاث 
الفراغية طبقا لالتقاء الرواسم الافتراضية الممتدة من كلا من الأهرامات ؛ و مدينة القاهرة » وطريق القاهرة — 
الاسكندرية الصحراوي. yal‏ الذي جعل من التشكيل AGS‏ تعبيرية ورمزیة نفيض بالمعاني والقيم التي لم تحترم 
الماضي والتاريخ فحسب ولكن اعتبرت أن حدث انشاء المتحف المصری يجب وأن يكون جسرا یربط الماضی 
والحاضر والمستقبل فالمتحف ليس مجرد مكان لعرض منجزات الجماعة في الماضي وحسب بل هو حدث ثقافي 
على حد قول المصمم في تقريره يجب وأن يحمل فكرة ابداعية تعتبر الماضي جزء من الحاضر وأن كلاهما يرسم 
"الطريق" الى المستقبل. وقد صاغ المصمم فكرته من خلال أسس التصميم العالمية للمتاحف الحديثة فلبى 
كافة الاحتياجات الوظيفية والفراغية المطلوبة وبكفاءة عالية....وأعتمد على أسس التصميم العمراني وتحلیل 
الادراك البصري لتحقيق فكرته الرمزية من خلال توظيف راقي da ll‏ التشكيل مع مفردات تصميمية متطورة للغاية 
لا تتنافر مع الجانب الشعوري والبصري للزائر أو تتعارض مع الموروث البصری للتكوينات والتشكيلات المصرية 
القديمة. أما المشروع الذي فاز بالجائزة الثانية فقد نجح في التوافق بين الأهداف والقيم المحلية والعالمية 
وأسس التصميم عالمية التوجه. .... أن المشروع بحمل رمزية dail)‏ في علاقة المتحف بالتاريخ ويصيغ موضوع 
رمزيته في اطار شديد المحلية عندما ارتبط التصوير الرمزي لدي المصمم بفكرة المحيط الحيوي والصحراء 
الواسعة المحيطة بالأهرامات من كل جانب. واعتمد المصمم على أسس تصميم متقدمة للخاية وبخاصة في 
مجال العرض المتحفي والتحكم في المناخ وشدة الضوء الطبيعي وتشتيته واعادة توزيعه لاضاءة قاعات العرض. 
Lal‏ المشروع الفائز بالجائزة الثالثة فقد لجأ المصمم الى أسس التصميم الغربية من خلال التنسيق الفراغشی 
واحترام العلاقات الوظيفية وأنظمة الحركة الأفقية والرأسية واستخدام الفراغ الشامل في قاعة المدخل الرئیسی 
فضلا عن تطبيق أسس التصميم الحديثة للمتاحف والتى أشادت بها لجنة التحكيم ....كل هذا ليخدم المضمون 
المحلي التراثي لفكرتي الخموض والرهبة كمفاهيم وقيم تصميمية ميزت وبقوة العمارة المصرية القديمة 
ولاسيما عمارة المعابد الجنائزية التي اهتم مصمموها باكسابها روح التقديس والرهبة والخموض من خلال الكثير 
من المعالجات التصميمية التي أقتبسها المصمم وقدمها في لخة تصويرية رائعة Jia‏ الطريق الصاعد الذي يعتبر 
ami sal‏ العناصر التصميمية في العمارة الجنائزية و الذي اعتبره المصمم محور الحركة الرئيسي للوصول الي 
المشروع وتعمد المصمم عدم وضوح نقطة الوصول وعدم وضوح التشكيل الفراحسي Sla!‏ واستخدم الضوء 
والظلال بصورة مؤثرة وقاتمة أحيانا تتناسب مع فكرة الموت والخلود التي قدسها المصريون القدماء. 


ثالذا : منھجیات التقنيات التشكيلية: ألتزم العديد من المتسابقين بمنهجيات التقنيات التشكيلية ولاسيما 
نھ > ب التوافق ہیں | نہ gad | dal + | dag‏ خلال da]‏ شد بل AS‏ أوترائية و day a | UA‏ الو ds $ u‏ 
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التوافق بین المحلية و الغولمة في „all‏ المخماري المعاصر 


۱ الباب الرابم:دراسة dl do‏ و نقدية باستخدام الدموذج المنهبي المقترم 
العالمیة من خلال أسس و نظريات التصمیم المعاصرة. ففي الوقت الذي تمنح فيه dal‏ التشكيل التراثي جانب 
Jal gil‏ العاطفي للتكوين البصری ؛ فان أسس التصميم الغربية المعاصرة تضمن "lelai‏ وظيفيا متميز | 
للمشروع. و يمكن ارجاع السبب للنجاح في هذه المنهجية الي اعتماد المشاريع على الرمرية التصويرية التاريخية 
Historical Symbolic Picturalism‏ في صياغة التصميم حيث يرجع ذلك لطبيعة توجهات الرمزية التصويرية 
التي تعتمد على البعد التشكيلي والبصري في صياغة فكرة تصميمية لها مرجعية تاريخية یتم عرضها في اطار 
صورة تعبيرية مباشرة و شديدة الوضوح تنقل المستخدم بصريا لاثارة الجانب الحسي والماطفي المرتبط لدينا 
بالحنين للماضي بتكويناته وتشكيلاته التراثية التي اعتادت عليها أبصارنا وأصبحت أرثا بصريا يربطنا بالماضي 
وتداعياته ويتضح من تحليل المشروعات الفائزة والتي أخنت بمثل هذه المنهجيات أن السبب في نجاحها ريما 
يرجع الي الارتباط بمفهومين أساسيين : المفهوم الأول: يعتمد على دقة اختيار Aal‏ التشكيل التراثي المناسبة 
التي تمكنها امكانياتها التشكيلية من أن تحقق أسس التصميم المعاصرة دون افتعال أو مبالفة....ويتضح هذا 
المفهوم بوضوح في الفرق بين مشروعین...الاول هو المشروع الفائز بالجائزة الفخرية للمعماري الأسبائي 
)Fernando Pardo Calvo‏ المشروع الرابع ) والمشروع الثاني هو المشروع الفائز بالجائزة الفخرية للمعماری 
الايطالي Ruben Verdi‏ المشروع الأول ) .... فالمشروع الأول أعتمد مصممه على dal‏ تشكيل ترائية معتمدة 
علي استخدام الشكل المستطيل و الخطوط المستقيمة في مصر القديمة وهى لفة تملك مقومات وامكانيات 
تشكيلية أوسع نسبيا أمكن هن خلالها للمصمم أن يحقق أسس التصميم الغربية الحديثة لتصميم للمتاحف 
فيحقق أداء وظيفي جيد للتصميم ...في مقابل هذا اختار مصمم المشروع الثاني لغة تشكيل تراثية Las‏ اللا ان 
امکانیاتھا التشكيلية لم تساعده على تحقيق أسس التصميم المناسبة للحصول على أداء وظيفي مقبول. Lal.‏ 
المفهوم الثاني: فيرتبط بمفهوم التطوير للغة التشكيل ذاتها بكيفية لا تفقدها سماتها التشكيلية والبصرية 
الأساسية والتى أصبحت جزء من التراث البصری للجماعة.. اعتبار المبني جزءا" لا يتجزأ من المحيط الحيوي 
الخاص به كان أحد أهم سمات و مميزات العمارة المصرية القديمة فنجد المشروع الفائز بالجائزة الفخرية ball‏ 
( المشروع الثاني ) قد حاول استخدام لغة تشكيلية شديدة المحلية اكتسبت محليتها من ارتباطها الهائل بالطبيعة 
فجاء المشروع عبارة عن موجات متتالية تتناغم في توافق تام مع موجات الرمال فی الصحراء الممتدة 


رابعا: المنهجيات النادرة والمنهجيات النظریة: 

رابعا: المنهجيات النادرة والنظرية: و هذه المنهجيات يعد استخدامها نظريا الى as‏ و يندر استخدام المصممین 
لها و يجدر الاشارة هذا أن ندرة استخدام تقنيات معينة يمكن أن يكون بسبب طبيحة المشروع ذاتها مثل مشروع 
المتحف المصری الكبير و من هذه المنهجيات القليلة الاستخدام أو النادرة و التي لم يتم استخدامها بشكل کامل 
بين المتسابقين كانت محاولة استخدام المنظومة الانشائية المحلية وربما يرجع ذلك الي الطبيعة الوظيفية 
للمشروع حيث يعتبر من أضخم و آکبر مشروعات القرن الحالي من حيث المساحة و الحجم و المتطلبات 
الوظيفية مما Jas‏ تجاهل هذه المنهجية منطقيا" الي حد كبير . 


و بقدم الشكل } £-11( ملخصا عاما للمنمجيات ul‏ أخنث las‏ المشروعاث All‏ الفائدة لتحفيق النمازج بين 
المحلی 9 العالمي ۱ 
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المشروع الفائز بالجائزة الفخرية للمعمار: 
التشیکوسلوڈاکی:ازرا 1800 Martin‏ (المشروع السادس 
شكل ( (I-E‏ یوضح ملخصا Lalo‏ للمنهيجيات النى اتبعتها المشروعات الفائزة للمج ہین المحلى والعالمی 


(AY) 


Salsa‏ بين المحلية و العولمة في الذکر المعماري المعاهر الباب الرابع:دراسة تحليلية و نقدية باستخدام النمواج المنهجي المقترم 


لد ا ہے nl‏ ےی ی رر ی pra A‏ یسوم 


الخلاصه والننانئج: 

قدمت الدراسة من خلال الباب الرابع عرضا وتحليلا تفصيليا لأحد أهم المشاریع الكبرى في العمارة المعاصرة 
باستخدام النموذج المنهجي المقترح لعمارة محلية الحولمة Architecture Of Glocalization‏ وهو المشروع 
الخاص بتصميم المتحف المصري الكبير بجوار أهرامات الجيزة...وهو المشروع الذى تم طرحه في مسابقة دولية 
خلال عام ۲٠٠۲‏ وشارك فيها ۱٥١۷‏ مصمم وبیت خبرة معماري من AT‏ دولة مختلفة في أكبر مشاركة عالمية فعالة 
في تاريخ المسابقات المعماریة حتى الان > هما دعی الکتیر من النقاد ومؤرخی الفكر g lasadi‏ لاعتبارہ مشروع 
القرن الحادي والعشرین وباعتبار موضوع المسابقة عن مبئی عام يرتبط فكريا بكلا المفهومين عن المحلية 
والعولمة او الأصالة والمعاصرة...فالمشروع يحوي في مضمونه ومرجعياته جانب شديد المحلية يكتسبه بالضرورة 
سواء من خلال خصوصية المحتوى AUT‏ والمرجعية التاريخية لدور ووظيفة المتحف أو من خلال خصوصية 
الموقع وتداعياته. كذلك فموضوع المسابقة وهو تصميم المتحف المصری الكبير له مضمون ومرجعية معاصرة 
وعالمية أيضا بحكم كونه أكبر متحف في العالم طبقا لرؤية الخبراء...فالعرض المتحفي lima Lale gual‏ شديد 
التطور بتفنياته التكنولوجية التي تلعب دورا كبيرا في سس التصميم المعماری المعاصر للمتاحف. الأمر الذي 
يعني أن تصميم المتحف المصری الكبير يجب وأن يحوي معالجة دقيقة لحلاقة المحلية والعالمية في العمارة 
نظرا لطبيعة المشروع المتفردة...فلو كان موضوع المسايقة مستشفى او pire‏ سكني مثلا لكان اختيار المصمم 
حرا للغاية في مرجعيته التصميمية lel‏ تصميم fis‏ هذا المتحف فهو يمثل تحديا واضحا لقدرة المصمم علس 
التوافق بين محلية الموضوع والموقع وعالمية التناول والمعالجة. 


ومن تح حاولت هذه الدراسة التحليلية والنقدية التعرف على التقنیات الواقعیة ll‏ أخنت بها بعض المشروعات 
والتجارب الجادة في محاولاتها للمزج بين المحلية والعالمية في Ball‏ من خلال موضوع المسايقة » بهدف 
استنباط و تحديد أهم الاستراتيجيات التصميمية Design Strategies‏ التي لجأت اليها التجارب الناجحة لتطبيق 
بعضی منهجيات محلية العولمة لما تمثله fle‏ هذه الاستراتيجيات من أهمية يمكن أن تساعد المصمم في انجاز 
نجاح محتمل عند تناوله للمنهحيات المختلفة....الأمر الذى mail‏ من خلاله أن SAA‏ نجام استخدام المصصم 
لمنهجية محددة أو AST‏ من منهجية لتحقیق التمازج بين المحلية و العولمة التي يصفها النموذج المقترح 2 
يتوقف فقط على القدرات الابداعية الفردية للمصمم Individual Creative Abilities‏ ولكن يمكن أن يرتبط 
بوضوح بالجانب الموضوعي Objectivity‏ المتمثل في جرئيتين. الجرئية الاولی ترتبط بامكانيات وطبيعة gang‏ 
العمق الفکری أو الثراء التشكيلي للمنهجية التي بقع اختيار المصمم عليها للتعبير عن التزاوج الحضاري بين 
المحلي والعلمی في العمارة. والجزئية الثائية ترتبط بالاستراتيجيات التصميمية التي يمكن أن تساعد المصمم 


نى الفصل الأول من الباب الرابع قدمت الدراسة منهجية تحليلية مقترحة لتطبيق النموذج المنهجي المقترح 
لتحليل ورصد مظاهر محلية العولمة في العمارة... وهذه المنهحية تم صياغتها من خلال ثلاث Lala‏ متوالبة 
Sequential Analytic Stages‏ تتوالى بالترتيب بهدف التوصل الى النتائج البحثية المطلوبة: مرحلة اختیار 
ddla‏ أو موضوع الدراسة ومبررات الاختيار » مرحلة التحليل المنھجی ومكوناتها التفصيلية ؛ ومرحلة استنباط 
النتائج الاجحمالية عن am]‏ منهجبات محلية العولمة النی تناولتھا مشروعات حالة الدراسة واستنىاط الضوابط 
والاستراتيجيات التصميمية المصاحبة لهذه المنهجيات. 


: الفصل الثاني من الباب الرابع تم عرض أهم المفاهيم الخاصة بالمسايقة الدولية لتصميم المتحف المصري 


الكبير بالجيزة كأضخم مسابقۃ معمارية دولية حتی الأن....وناقشت الدراسة من خلال هذا الفصل أهم المبررات 
التي دعاك الى اختیار هذه المسايقة من Pa‏ مشروعاتها BALA dama]‏ كموضوع للبحث والدراسة التحليلية 


(\AY) 


النواقق ہین المحلية و الغولمة اپ „all‏ المغماري المعاصر 


ريم 


والنقدية التي يمكن أن تعكس توجهات العمارة المعاصرة وتناولها لاشكالية التوافق بين المحلي والعالمي كضرورة 
حضارية تدعو للحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال فكر عالمي 
يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي والحضارى. وجاءت أهم هذه المبررات معتمدة على أن مسابقة تصميم 
المتحف المصري الكبير أعتبرت أضخم مسابقة دولية تم طرحها حتى الأن..... فقد شاركت أكشر من 1007 بيت 
خبرة ومجموعة معمارية محلية وعالمية من أكثر من AT‏ دولة مختلفة في أكبر مشاركة Sala‏ وفعالة في تاريخ 
المسايقات المعمارية الدولية حتى الان....فضلا عن أن موضوع المسابقة الدولية عن تصميم المتحف المصرى 
الكبير بالجيزة هو موضوع lus if‏ وملائم لاختياره في هذه الدراسة.... يرجع ذلك الى أن موضوع المسابقة عن 
مبنى عام يرتبط فكريا بكلا المفهومين عن المحلية والعولمة او الأصالة والمعاصرة. يضاف الى هذا أن هذه 
المسابقة الدولية هي أحدث مشاركة دولية واسعة في الحمارة فهذه المسابقة الدولية طرحت عام ۲۰۰٠٢‏ وحکمت 
خلال عام Tot‏ ...الامر الذي يعني ان المشروعات التي قدمت للمسابقة وخاصة منها التي حازت على جوائز كانت 
وبلا شك Hai‏ منتدى وحدث عالمي شاركت من خلاله 1001 مجموعة معماریة من أغلب أنحاء العالم بمقترحات 
تصميمية تعكس بلا شك أحدث وجهات النظر والتوجهات المستقبلية لعمارة الخد....كما أعتبرت هذه المسابقة 
بمشاريعها المشاركة والفائزة حدثا belle‏ في تاريخ الفكر المعماري المعاصر. أن أكثر من ۱۵١‏ موقع علس 
الانترنت تناول بالعرض والدرس والتحليل والنقد المشروعات المتقدمة للمسابقة...فاثارت الكثير من المناقشات 
وقدمت العديد من المقالات الجادة للباحثين والنقاد. كل هذا يمثل ثروة معلوماتية يمكن لهذه الدراسة اللجوء اليها 
في تحليلها وعرض وجهات النظر المختلفة والمتمددة وهو ما يساهم في النهاية للتوصل الى أهم توجهات 
الحمارة المستقبلية في مجال عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalizatton‏ والتی تعكس التواصل 
يدن الماضي والحاضر والمستقيل. 


الفصل الثالث من الباب الرا بع فدح تحلیلا تفصيليا للمشروعات الفائزة فی المسايقة والتی أثارت haii Yaa‏ واسع 
النطاق ولاقت قبولا فنیا متمیزا من لجنة التحكيم الدولية والنقاد في الكثير من أنحاء العالم ...وذلك هن خلال 
اختيار المشروعات التسعة التي فازت بجوائز المسابقة. وتناول الفصل الثالث هذه الدراسة التحليلية لكل مشروع 
على حدة من خلال الخطوات التالية: 

)١(‏ عرض ومناقشۂ أهم الاراء الفنية التي وردت في تقرير diad‏ التحكيم الدولية عن المشروع وايجابياته وسلبياته 
ومبررات الحصول على الجائزة. 

(Y)‏ تحلیل تفصيلي للمشروع من خلال منظومات الاداء التصمیمی الواردة فى النموذج المنهجي المقترح وهي 
المنظومة القيمية و المنظومة الوظيفية و المنظومة الجمالية و المنظومة الانشائية . 

(y)‏ تصنيف المنهجيات التي أخذ بها المصمم في مشروعه للمزج بين العالمی والمحلي وتوضيح المنهجيات 
والمنھجیات التي حاول المصمح ada Lm Asati‏ تصادف نجاحا واضحا. 


قدم الفصل الرابع عرضا" amd‏ نتائج تحليل المشروعات الفائزة في المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصري 
الكبير ومن ثم تم تحديد أهم منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة المعاصرة وأسباب النجاح الذي 
لازم بعض هذه المنهجيات وأسباب اخفاق أو تعثر منهجيات أخرى وهل يرجع ذلك بشكل مطلق لقدرات المصمم 
الابداعية al‏ لطبيعة المشروع وموضوعه al‏ لصعوبة عملية في تطبيق هذه المنهجيات. واستنبط هذا الفصل pal‏ 
الاستراتيجيات التصميمية التی تساعد المصمم في تحقيق نجاح محتمل ومقبول عند تطبيق هذه المنهجيات من 
خلال التجارب التسعة الفائزة. 


AE) 


ay idol] و نقديبة باستخدام النموڈمج المنهجي‎ dolo daly a: fest sll Lill palegl! کر الفکر المغماری‎ dol gal! 4 التواكق بين المدلية‎ 


DE EI ا‎ 


-.. سس سد‎ .. Le E 


ومن ثم کان من aml‏ ما توصل اليه هذا الباب من توصيات تربط ہین منھجیات التوافق بین المحلی والعالمی من 
حهه وبين استراتيجيات وتوصيات التصميم المصاحبة جدول( 1-8( والتی تضمن حدا مقبولا من النجاح علس 
المستوى الموضوعي كما بلى : 
أولا : المنهجيات الحرجۂ : الواقع أنه بالرغم من الصعوية البالغة للجمع بين لختين تشكيليتين او اسس تصميمية 
او هفردات أو مفاهيم مختلفة المرجعية أحدهما عالي التوجه والآخر محلی ٠‏ ان النجاح كان حتليف yeas‏ 
المتسابقين الذين التزموا بهذه المنهجيات..الأمر الذى يؤكد على دور القدرات الابداعية الفردية والشخصية 
للمصمد Ailà‏ فی توظيف منهجيات gill‏ )33 يدن المحلی „raladi g‏ اله ان نجاح هذه المشروعات بعود في dilo‏ 
الموضوعي الى الاعتماد على استراتیجیات تصميمية محددة طبقا للمنهجية التي La GA!‏ المصمح طبقا Lal‏ 
يلي: 
- المنهجية الأولى من المنهجيات الحرجة هي التوافق بين المنظومة القيمية المحلية و المنظومة القيمية 
العالمية من خلال التوافق بين المفاهيم و الأفكار المحلية وأخرى عالمية و ربما يعود السبب لنجاحها 
ارتباطها بالرمزية التصويرية Symbolic Picturalism‏ والتی يعتمد فيها المصمم على فكرة رمزية 
تجريدية Abstract Symbolic Concept‏ تعكس مفاهيم متعددة الروافد والتوجهات فی اطار متكامل يتم 
- المنهجية الثانية من المنهجيات الحرجة هي منهجية التوافق بين أسس تصميمية محلية او تراثية وأسس 
تصميم Galle‏ التوجه كان مفتاح النجاح فيها مرتبط وبوضوح في التوافق الضروري بين نوعية المبنی او 
موضوع المشروع ومتطلباته الوظيفية من جھهة Bun‏ امكانات أسسس النتصمیم الترائية التی اختارھا 
المصمم على تلبية الاحتياجات الوظيفية والفراغية للمشروع من جهة أخرى. 
- المنهجية HEN‏ من المنهجيات الحرجة ھی التوافق بین المنظومة الجمالية المحلية و المنظومة 
الجمالية العالمية من خلال التوافق بين لغة تشكيل محلية مستمدة من التراث التاريخي أو من البيئة 
والمجال الحيوي و ia‏ تشكيلية غربية الطابع و ربما كان عامل النجاح فيها مرتبطا" بالمجهود الابداعي 
بين المحلي و العالمي و ربما برجع السبب في نجاح هذه المنھجیے مرتبطا" يمفهوم التباين الوظيفي 
Functional Contrast‏ ومفهوم التطوير Development‏ . والمفهوم الأول يرتبط بقدرة المسصمم 
الابداعية على اختيار المفردات المحلية Ul‏ تخلق تباينا ظاهريا مع المفردات الخربية ليؤدي هذا التباين 
دورا وظيفيا واضحا وليس مجرد تأثير تشکیلی محض. bel‏ المفهوم الثاني فيعني بضرورة تجنب الذقل 


التعرف عليه أو تحديد مرجعيته الترائية . 


ثانيا : منهجيات التقنیات الفكرية: التزم عدد من المعماريين الفائزين في المسابقة بمنهجيات التقنيات الفكرية 
التي مرجت بين المنظومة القيمية المحلية من خلال المفاهيم و الافكار المحلية و غيرها من المنظومات 
العالمية fis‏ المنظومة الوظيفية العالمية من خلال نظريات وأسس التصميم العالمية ...ونظرا للعمق gal‏ 
الذي یمیز الأعمال الجادة التي تلتزم منهجا" يعتمد على مرج الأفكاروالمفاهيم المجردة وصیاغتھا في فكرة 
تصميمية معينة فانه کان من المتوقع أن تأخذ المشاريع الثلاث الأولى بمثل هذه المنهجيات. وهو الامر الذي 
Gia‏ بالفعل. و يمكن ارجاع النجاح الذى ارتبط بهذه المنهجيات الي الاعتماد علي الأستمارة العقلية و الرمزيسة 
العقلية و هي الرمزية أو المشابهة التي تعتمد علي استعارة فكرة أو مفهوم شدید التجرید يحوي مضمون تراثي و 
محلی ثم محاولة التعبير عنه ماديا" و تشكيليا" دون اللجوء لنقل المفردات و التشكيل . 


(199) 


galgal‏ بین المحلبة و العولمة „all go‏ المغماري المغاصر 


WIE‏ : منهجياث التفنیات التشكيلية: ألتزم العديد من المتسابقين بمنهجيات التقنيات التشكيلية ولاسیما منهجية 
التوافق بین المنظومة الجمالية المحلية من خلال لغة تشكيل محلية أوتراثية و بين المنظومة الوظيفية العالمية 
من خلال أسس و نظريات التصميم المعاصرة. ففي الوقت الذي تمنح فيه لغة التشكيل التراثي جانب التواصل 
العاطفي للتكوين البصري ؛ فان أسس التصميم الغربیة المعاصرة تضمن أداءا" وظيفيا متميرا للمشروع. و يمكن 
ارجاع السبب للنجاح في هذه المنهجية الي اعتماد المشاريع على الرمزية التصويرية التاريخية Historical‏ 
Symbolic 670‏ في صياغة التصميم حیث یرجع ذلك لطبيعة توجهات الرمزية التصويرية التي تعتمد 
على البعد التشكيلي والبصري في صياغة فكرة تصميمية لها مرجعية تاريخية يتم عرضها في اطار صورة تعبيرية 
مباشرة و شديدة الوضوح تنقل المستخدم بصريا لاثارة الجانب الحسي والعاطفي المرتبط لدينا بالحنين للماضي 
بتكويناته وتشكيلاته التراثية التي اعتادت عليها أبصارنا وأصبحت أرثا بصريا يربطنا بالماضی وتداعياته ويتضح 
من تحليل المشروعات الفائزة والتي أخنت بمثل هذه المنهجيات أن السبب في نجاحها ربما يرجع الي الارتباط 
بمفهومين أساسيين : المفهوم الأول: يعتمد على دقة اختيار dal‏ التشكيل التراثي المناسبة التي تمكنها امکانیاتھا 
التشكيلية من أن Goat‏ أسس التصميم المعاصرة دون افتعال أو مبالفة. أما المفهوم الثاني: فيرتبط بمفھوم 
التطوير للغة التشكيل ذاتها بكيفية لا تفقدھا سماتها التشكيلية والبصرية الأساسية والتی أصبحت جزء من 
التراث البصري للجماعة. 


رابعا: المنهجيات النادرة والنظرية: و هذه المنهجيات يعد استخداهها نظريا الى حد و يندر استخدام المصممين 
لها و یجدر الاشارة هنا أن ندرة استخدام تقنيات معينة يمكن أن يكون بسبب طبيعة المشروع ذاتها fin‏ مشروع 
المتحف المصرى الكبير و من هذه المنهجيات القليلة الاستخدام أو النادرة و التي لم يتم استخدامها بشكل JalS‏ 
بين المتسابقين كانت محاولة استخدام المنظومة الانشائية المحلية و ريما يرجع ذلك الي الطبيحة الوظيفية 
للمشروع حيث يعتبر من أضخم و أكبر مشروعات القرن الحالي من حيث المساحة و الحجم و المتطلبات 
الوظيفية مما Jan‏ تجاهل هذه المنهجية منطقيا" الي حد كبير . 


(YA) 
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أو المشابهة التي تعتمد علي استعارة فكرة أو مفهوم شديد 
| التجريد يحوي مضمون تراٹی و محلي تم محاولة ill‏ 
| ماديا" و تشكيليا " دون اللجوء Jail‏ المفردات و | 


ويرجع ذلك لطبيعة توجهات الرمزية 
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تاريخية یتم عرضها في اطار صورة 
تحبيرية مباشرة . 
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جدول )£- :)١‏ یوضح تصنيق لمنهجيات التوافق بين المحلية والعولمۂۃ التي تم استخدامها مع بيان أهم الاستراتيجيات التصميمية التي ساعدت على نجاحها 
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الخلاصة y‏ النتائج و التوحساك 


— ےس ااا يي — iO ar‏ 





Zei biad) و‎ a 


VÍA 
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الخلاصۂۃ : 

تعرضت الدراسة لاشكالية العلاقة بين المحلية والعولمة ilig‏ هما على الفكر المعماري المعاصر وعمارة القرن 
الحادى والعشرین. ومن هذا المنطلق ناقشت الدراسة MS‏ من مفهومي المحلية والعولمة ومظاهرهما وتاثیر Lagil‏ 
على الفكر المعماری خلال القرنين التاسع عشر والعشرين. قامت الدراسة باستنباط واستقراء وصياغة أهد 
النماذج المنهجية التي تمکس وتفسر العلاقة بين المحلية و العولمة من خلال دراسة و تحليل لنظريات علد 
الاجتماع الحديث في القرن العشرین التی اهتمت بدراسة ظاهرتي المحلية و العولمة كظاهرتين اجتماعیتین في 
المقام الأول ينعكس iti‏ هما بالدرجة الأولي علي المجتمع الأنساني. وفي هذا الاطار قدمت الدراسة أربع rala‏ 
منهجية Fundamental Methodological Models dic pide‏ یمکن من خلالها تناول وتفسير الصور والصياغات 
المختلفة التي تتناول وتفسر الحلاقة بين المحلية والعولمة ليندرج تحت كلا هن هذه النماذج مجموعة من 
النظريات والرؤى المعاصرة والتي تشترك معا في توجه ورؤية منهجية مشتركة تميزها عن غيرها. وتم مناقشة 
النماذج المختلفة للأشكال المتعددة للعلاقة بين المحلی والحالمي في العمارة واتضح أن نموذج محلية العولمة 
Architecture of Glocalization‏ يبدو أنه ASI‏ النماذہ نضجا وقدرة على التفاعل بين المجتمع والعمارة كمنتج 
حضاری متکامل. 


قدمت duu! all‏ نمونجا مقترحا لمنهجيات المرج بين المحلية والعولمة في العمارة لتحتیق مفاهيم محلية 
العولمة في العمارة المعاصرة لتدعو الى الحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور 
المستقبل خلال فكر عالمی لا يصطدم مع ثوابت الارث الثقافي للمجتمع ولكن يمكس روح المصر ویتفاعل مع 
اشکالیات الانسان المعاصر وطموحاته. وقدم النموذج المفترح الاحتمالات النظرية للمرج المنهجي المحثمل بین 
الأسس النظرية للمحلية والعولمة في العمارة من خلال المنظومة القيمية Value System‏ والمنظومة الوظيفية 

Constructional System والمنظومة الانشائية‎ listhetie System والمنظطومة الجمالیۓ‎ Functional System 
ومکوناتھم التفصيلية.‎ 


قدمت الدراسة عرضا وتحليلا تفصيليا لأحد أهم المشروعات الكبرى فی العمارة المعاصرة باستخدام النموذج 
المقترح لعمارة محلية العولمة وهو مشروع المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصرى الكبير بالجيزة y Aly‏ 
اقیمت خلال عام ٠٠۲‏ بهدف اختبار النموذج واستنباط اهم المنهجيات التي يمكن ان تلمب دورا بارزا في المزج 
المنهجي بين المحلية والعولمة في التصميم المعماري. كذلك استنبطت الدراسة أهم الاستراتيجيات 
التصميمية العملية التي يمكن أن تساعد المصمم لتحقيق منهجيات المزج بين المحلي والعالمي في الممارة. 

و يمكن عرض ما سبق من خلال النقاط التالية : 


-i‏ ظهر تاثیر العولمة في العمارة باعتبارها مرآة العصر التي تعبر عنه وعن ثقافته کاحد المنتجات الحضارية لكل 
مجتمع و ظھر هذا „Sul‏ متمثلا" في مجالين مخلفين هما المجال الأكاديمي علي مستوي البحوث و المؤتمرات 
المتعددة أو مجال ممارسة المهنة سواء في تصميم المشروعات المخئلفة أو تنفيذها . 

؟- رصدت الدراسة نشأة الاتجاه الي العالمية في العمارة 9 رصدت العديد من الاتجاهات والمدارس المعمارية التی 
تبنت الاتجاه الي العالمية وخاصة منذ نهاية القرن التاسع عشر وطوال القرن العشرين . كما تعرضت الدراسة 
لنشأة الاتجاه الي المحلية في الفكر المعماری و عرضت العديد من المدارس والاتجاهات المممارية التی تبنت 
الاڈنجاہ الي المحلية جدول )3-0( 


التواكق بين المحلبة و الغولمة في القكر المغماري المعاصر 
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"-توصلت الدراسة الى أن الصور او النماذج المختلفة لتناول العلاقة بين المحلية والعولمة يمكن صياغتها من 
خلال أربع نماذج محددة لكلا منها رؤية شديدة الخصوصية نحو هذا التوجه...ويمكن اجمال هذه النماذج شيما بلى: 


أولا:-نموذج التطور التاريخي يرتكز علي أن المنظور التطوري للتاریخ الإنساني يبدأ من المحلية والخصوصية 
وينتهى بالعالمية والعمومية .. الأمر الذى يدعو رواده إلى إنكار كل ما هو محلى على أنه تراث و ماضي لا يعبر عن 
إشكالية الإنسان المعاصر والبحث عن كل ما هو عالمي Jas‏ لإشكاليات المجتمع البشرى . واتضح من خلال 
الدراسة أن هذا الفكر يعبر عن خلطا منهجيا قد نتج بين النظرية والتطبیق .. هذا الخلط المنهجي قد تبنته 
بعض مدارس العمارة الحدیثة Modern Architecture‏ حینما اعتبرت أن "عالمية" النظرية مبررا كافيا لتحقیق 
"عالمية" التناول والتطبيق بغض النظر عن التنوع الطبيعي للبيئة الثقافية والطبيعية . 


ثانيا:- نموذج الفردية و يعتمد على أننا نحيا في عالم منشغل بالتأكيد على مفاهيم المحلية وخصوصية المجتمع 
في مواجهة اتجاهات العولمة والعمومية التی تبدو في كتير من الاحیان لا مفر منها .. alle‏ تطرح فيه فكرة 
المحلية کاحد أشكال المعارضة أو المقاومة لكل ما هو عالمي متجانس .. الأمر الذى ینتھی بظهور معسکرین من 
المنظرين .. المعسکر الأول يدعو للعالمية والعولمة ويرفض المحلية والممسكر الثاني يدعو إلى المحلية 


التوائق بين المحلية و العولمة ذي الفكر المغماري المعاصر الخلاسة و النتائج و و التوصيات 
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المحلية والخصوصية وينتهي بالعالمية 
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المنظرين الي اتجاهين متناقضين 
منهها الآخر. 


يقوم هذا الاتجاه علي مبدا التعددیة الفكرية | = الانشائية 

و الحرية في | الختيار وقبول التوجهات | لبدائية 
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و تعدد الاتجاهات الموجودة دون الدعوة 
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الحولمة و المحلية و جهان لنظام عالمي 
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pasa‏ دون الآخر. عكس الاتجاهين السابقين التوازن بين 
مفهومي المحلية و العولمة فحاوة تبني 
مفهوم المحلية في اطار من العالمية دون 
اللجوء للنثل الصریح للتراث أو محاولے 
التخلص النهائي Aia‏ 
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المعمارية عالمية 
التمجه والمفردات 
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المقر الدائح للمجمع الملكي 
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شكل ) أ): يوضح أمثلة لبعض المنهجيات المستخدمة و تاثیر ]3 المنظومات التصميمية 


YoY 


3109311 5 النتائج‎ 4 dn VAT 


لے ji‏ سےا ET‏ ویڈو جو ساس — ۳ pee u‏ اس ae‏ 
we a AAA m e e nr ¬‏ . ہس ۔ ہے سی ےه ہف ہے ۔۔ ے ھہ ہہ لال o‏ لع لس ee A‏ , ہبڈ 


۹- قدمت الدراسة المرحلة الثالثة من منهجية صياغة النموذج وهي المرحلة التي حاولت من خلالها الدراسة بلورة 
وصياغة اطار نظري Theoretical Framework‏ يساعد المصمم والباحث فی اختيارات البدائل المختلفة 
لمنهجيات التوافق بين العولمة والمحلية في العمارة المعاصرة فضلا عن تقديم التراكيب المتوافقة بين 
المتغيرات والثوابت في عمارة محلية العولمة مما يمكن ان يساعد الباحث والناقد على المقارنة والتحليل للعديد 
من المشاريع المعاصرة. فقدمت النموذج المقترح call‏ ينظم ويصنف العلاقات التبادلية والمحتملة بين اللاسس 
النظریة لمنهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة من خلال جدولين يمثل الجدول dell‏ الرصد لكل 
ماهو محلي أو عالمي من خلال تحليل الأسس النظرية سابقة الذکر الي مكوناتها الأساسية و التي تم استنتاجها 
من التحليل السابق للبنايات المختلفة جدول )5-0( . أما الجدول الثاني فيصف البدائل المحتملة والممكنة بين 
العالمي والمحلي على صحيد المنظومة القيمية و المنظومة الوظيفية والمنظومة الجمالية و المنظومة 
الانشائية جدول )0-£( . 
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منظومات cfadl‏ التصميمي 





جدول(ج): يوضح جدول الرصد 
النظرية الاريحة . 


جدول ( د): النموذج المقترح 
لرصد | ٍ لمئهجيات | أمخنلفة 
لمحولات التوافق بين 
المحلية والعالمية وهو نموذج ‏ 









التواكق بین المحلية و الغولمة في الذکر المعماري المغاصر 





الخاصة و النتائج و hang ill‏ 


TED ae‏ سے bild,‏ و ہچ 


1- انتھت الدراسة التطبيقية aat‏ نتائج تحلیل المشروعات الفائزة في المسابقة الدولية لتصميم المتحف 
المصري الكبير شكل )1-0( ومن ثم تم تحديد أهم منهجيات التوافق بين المحلية والعولمة في العمارة المعاصرة 
وأسباب النجاح الذي لازم بعض هذه المنهجيات وأسباب اخفاق أو تعثر منهجيات أخرى وهل يرجع ذلك بشكل 
مطلق لقدرات المصمم الابداعية أم لطبيعة المشروع وموضوعه أم لصعوبة عملية في تطبيق هذه المنهجيات. 
واستنبطت الدراسة أهم الاستراتيجيات التصميمية التي تساعد المصمم في تحقيق نجاح محتمل ومقبول عند 
تطبيق هذه المنهجيات من خلال التجارب التسعة الفائزة و يوضح جدول(0- 0( تصنيف لمنهجيات التوافق بين 
المحلية والعولمة التي تم استخدامها مع بيان أهم الاستراتيجيات التصميمية التي ساعدت علي نجاحها. 
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المشروع الفائز بالجائزة AI‏ 
ä‏ الأساسية:المنظومة الجمالية المحلية 
مع المنظومتين الوظيفية والانشائية 
الاستراتيجية المسستخدمة : الاعتمساد 


t h +r 


الرمزية التصويرية . 











التوائق بين المحلية و الغولمة في الفكر المغواري المغاصر 


ee eee‏ اروس دون ررم سس =æ‏ سوم 


pi h Ag س‎ com m ee س‎ E 
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المشروع الفائز بالجانزة الثانیۂ 

J‏ الاساسية: :المنظومة القيمية المحلية 
والمنظومة الوظيفية العالمية . 

الاستراتيجية المستخدمة: الاعتماد علي الاستعارة 
العقلية و الرمزية.و محاولة التعبير عن الترات بدون النقل 


المشروع الفائز الجائزة اوس 
4 الأساسية:المنظومة القيمية المحلية 
. و المنظومة الوظيفية العالمية . 
. الااستراتيجية المستخدمة: محاولة التعبير عن 
مضمون تراشي دون اللجوء للنقل ( الاستعارة العقلية ) 
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المشروع الفائز بالجائزة الفخرية(؟) 
ة الاساسي:المنظومة القيمية المحلية 

مع المنظومة الوظيفية و الانشائية العالمية . 
di il ul‏ المستخدمۂ: الاعتماد الرمزیة 


التصويرية . 








dd | الاساسسي: المنظحومتین‎ ds da)! 










المشروع الفائز بالجائزۃ الفخرية(؟ 
à‏ الأساسي: المنظومة الجمالية المحلیة مع 
المنظومات القيمية و الانشائية و الوظيفية العالمية 


المشروع الفائز بالجائزة الفخرية ١(‏ 
المنهجية الأساسي:المنظومة الجمالية المحلية 
و المنظومة الانشائية العالمیة . 

الاستراتيجية المستخدمة:الاعتماد علي الرمزیة 
التصويرية :_ 
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المشروع الفائز بالجائزة الفخرية(5) 
المنهجية الاساسئ المنظومتين المحليتين 
الوظيفية و الجمالية مع المنظومة الوظيفية 
العالمية . 

الاستراتيجية المستخدمة: اختيار أسس التصميم 
التراثية و تطوير لفة التشكيل و المفردات التراثية . 





المنهجية الأساسي:المنظومتين l‏ : 
القيمية و الجمالية مع المنظومة العالمية . 
الاستراتيجية المستخدمة :الاعتماد 
الاستعارة العقلية و الرمزية التصويرية . 





شکل 5 ga‏ المشروعات الفائدة 9 آهد منھجیات 9 استراتيجيات التوافق بين المحلية 8 العولمة 


Ya 


التوافق بين Zul‏ العولدة في الفكر المعماری المعامر a‏ —— — 
La!‏ : 

توصلت الدراسة لعدد من النتائج كالتالي : 

-١‏ يمكن استخدام عدد لا يتجاوز ستة عشر (١١)احتمالا‏ للمزج المنهجي بين الأسس النظرية الأربحة( المنظومة 
الوظيفية - المنظومة الجمالية - المنظومة الانشائية — المنظومة القيمية ) . 


؟ - ad‏ التوصل لتصنيف المنهجيات السنة عشرة السايقة إلى ADG‏ أنواع و هي المنيجيات الحرجة و منهجيات 
a" |] 5 "ETT H‏ کا ١ 5 ۹ ds‏ بات ال نيه الفكرية ۱ 


*- لا يمكن الاعتماد الكلى على استخدام أحد المنهجيات الستة عشرة السايقة و اعتبار أن تحقيق التوافق بين 
المحلي و العالمي عن طريق ذلك هو الوسيلة الأكيدة لتحتیق النجاح في التوافق ہل < يمكن اغفال العديد مسن 
العوامل geil‏ التی يمكن أن يكون لها تاثیر علي جودة العملیة التصميمية fie‏ القدرات الابداعية للمصمم و 
طبيعة المشروع نفسه و البيئة الثقافية و المحلية له . 


منهجية رئيسية تعكس المبدا الأساسي في التوافق بين المحلية و العولمة . 


0 اعتبرت المنهجيات الحرجة من المنهجيات القليلة في الاستخدام نظرا" لصعوبة تطبيقها dua‏ يجب LAY‏ 
في الاعتبار الصعوبات التي قد تواجه المصمم نتيجة للتناقض المحتمل الحدوث عند محاولة التوافق بين نفس 


-٦‏ لعبت القدرات الابداعية و للمصمم y‏ القدرة علي استخدام الجانب العقلي و الرمزية فی العملية التصميمية 
دورا" هاما" عند محاولة استخدام منهجيات التقنية الفكرية كمنهجية أساسية للمرج بين المحلي و العالمي حيث 
يعتمد المصمم في هذه النوعية من المنهجيات علي الرمزية و التورية Symbolism and Analogy‏ دون اللجوء 
الي اظهار فكرته عن طريق التشكيل . 


-Y‏ لعبت المنهجيات التي تستخدم المنظومة الجمالية أو المنظومة الانشائية كأساس لمحاولات التوافق بين 
المحلی و العالمي دورا "كبيرا "في ابراز منهجيات التقنية التشكيلية حيث اعتبرت من المنهجيات الشائعة 
الاستخدام نتيجة لاعتمادها علي تحقيق التوافق بين المحلية والعالمية باستخدام التشكيل Morphology‏ حيث 
يعتمد المصمم بصورة أساسية علي جانب الادراك البصري Visual Perception‏ للمستخدم و ليس الجانب 
الفكرى . 


-A‏ اعتبر الاختيار الخاطئ لأحد مکونات المنظومات الأريمة من أهم أسباب فشل منهجيات التوافق بين المحلي 
والعالمي حیث يمكن اخثیار أسس تصمیح أو dal‏ تشكيلية Y‏ تثلاءم مع طبيمة المشروعات و متطلباتها مما يجعل 
هذه الأسس عاجزة بالفعل عن الوفاء بالمتطليات الخاصة بمشروع ما . 


۹- لعبت فكرة تطویر و تحویر المفاهيم و yd!‏ التراثية من أهم عوامل نجاح المنهجيات المختلفة و على 
العكس عکس | مفهوح النقل الحرفي ۹ للمفردات 9 اذڈسس التصميمية Asa) SU]‏ أهم أسياب فشل منھجیات galgil‏ 
بين المحلي 9 العالمي ۱ 
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حجم التوافق يدن المحلية 9 العولمة 
1 المشروعات التسعة الفائزة شي المسايقة dd‏ بقة الدولية لتصميم المتحف المصری الکبیر کالتالی 
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daly ill‏ بین المحلية و العولمة في Gall‏ المعماري المغعاصر 


-٠‏ من Da‏ النتائج التي توصلت لھا الدراسة التطييقية يمكن استخلاص 
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المشروع 
النشيكوسلوفاكي 


عدد المنهجيات الأساسية المستخدمة و مدی نجاحها 
ase‏ المنهجيات الثانوية y‏ مدي نجاحها 


dai‏ | هن الجدول السابق يتضح أن المشروع الاسترالي كان من اكثر المشروعات نجاحاٴ 
التوافق بين المحلية و العولمة يليه المشروع الالماني ثم المشروع الأسباني تم المشروع 


المشروع البرتخالي ثم المشروع البرازیلی ثم المشروع الايطالي للمعماري رينتو رينز شم المشروع الايطالي 


u‏ منهجية غير موفقة 


جدول )3( : يوضح الترتيب المقترح للمشروعات الفائز ة فى مسابقة المتحف المصري الكبير من وجهة نظر 
الدراسة التوافق بين المحلية و العولمة 


للمعماري روبين فیرد و أخيرا" المشروع Saal‏ 


منھجیة أساسية | منهجية نانوية 
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النوائق بین المطلبة و العولمة كي all‏ المغماري yolaoll‏ 


النوصيات 


digit‏ المزید من الدھتمام نحو تدریس تطور الفکر المعماری و التصمیمی خلال احقاب mus LUT‏ المتحددة ليس 
کمجرد سرد تاريخي لعمارة الحضارات السابقة و Lai]‏ كرؤية تحليلية Bagi‏ الى رصد و تسجيل الثوابت والمتخیرات 
التي تؤثر في صياغة عمارة و عمران المجتمع بهدف صیاغۃ و تطوير النظرية المعمارية ذاتھا .. 


؟-توجيه المزيد من الاهتمام نحو تدريس علوم تاريخ و نظريات العمارة من خلال الربط بين النظرية الحدیثۃ 
والمعاصرة للفکر المعماری من جهة و المحتوى التاریخی و التراثي والثقافي لعمارة العصور السالفة من جهة 
اخری و ذلك من خلال رؤية مبنية علي مفهوم التوافق بين الأصالة و المعاصرة . 


؟-ضرورة تشجيع البحوث المستقبلية في مجال البحث عن جنور النظريات الحديثة في العمارة و التصميم من 
خلال دراسة و تحليل عمارة و عمران الحضارات القديمة y‏ محاولة استقراء الأسس و المفاهيم التي طورت 
العمران و ارتبطت بالعملية الإبداعية خلال هذه المصور . فقد یکون رواد العمارة الحديثة هم Jol‏ من سجل 
النظرية المعماریة إلا أنهم و في أغلب الاحيان لم يكن لهم السبق في العمل بها 


“٤‏ توصي الدراسة بأهمية دراسة النظرية المحلية للمجتمع من خلال مصدرين: المصدر fal‏ للفكر والعمارة 
المحلية يرتبط ہالبعد الزمني او التاريخي Historical or Period Dimension‏ و أساسه العمارة الترائية التی 
أحد أ هح culos‏ المجتمع ليمكس ضمير وفکر دمعتقدات الفرد والجماعة... المصدر الثاني للفكر والعمارة المحلية 
Lia‏ بالبعد المکانی a‏ المحبط الحيوى Contextual or Locational Dimension‏ الذی يعكس خصوصيه 
المكان الذى يميش فيه المجتمع [Ss‏ ما يمثله من سمات diaul‏ والمناخ Environmental And Climatic‏ 
Features‏ والظروف الطبيعية Natural Circumstances‏ وكل ما يميز المكان عن غيره. 


۵- توصي الدراسة بتطوير Sd‏ معماري ينبع من التفاعل بين العمارة المحلية والعالمية. فقد لانجد كثير من 
مراجع معمارية ترتكز على نظرية معمارية نابمة من الاحتیاج المحلي كما هو موجود بالفعل في النظرية 
المعمارية الغربية. ومما هو متعارف عليه أن النظرية المعمارية الخربية هي نتاج التقدم الحضارى والثقافي بهذه 
المجتمعات في حين أن الكثير من بلدان الدول الأسياوية Jia‏ الهند وأندونسيا وماليزيا قد طورت تعليما معماريا به 
تحولا نظرا لاعتمادهم على نظريات معمارية نابعة من حضارتهم وتقاليدهم المحلية وتفاعلها الواعي مع 
المفاهيم والنظريات الغربية المتقدمة وأصبح الكثير منها يمثل مراجع تعليمية معتمدة في اوروبا والولايات 
المتحدة. والواقع أن الكثير من النماذج المحلية يمكنها أن تساهم في Lass‏ التعليم المعماري مثل نظرية 
الفراغ الكونية ( الصين ) Cosmogenic‏ والأشكال الرياضية للمدن التي أستمدت أصولها من العالم الهندسسي 
مندلا وكذلك العلوم الكونية عند العرب التي أدت الى ابراز الوحدة بين الفراغات الاجتماعية والعقائدية والقوانين 
الانشائية عند الیابان Balinese‏ التي أستمدت أصولها من المقياس الأدمي. 


-٦‏ توصي الدراسة بتجنب التحيز المهني أو الاكاديمي المطلق لنموذج الفردية باتجاهيه المتعارضان سواء 
المنادى بالعمارة العالمية والرافض للمحلية .. أو المنادى بالعمارة المحلية والرافض للعالمية. حيث يعبر كلا 
lagia‏ عن عدم الوعي بتعقيد وتركيب المجتمع الإنساني الذى یفرز عمارته وعمرانه كصياغات مادية تحمل anall‏ 
من المفاهيم والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة في إطار من عالمية التناول الشامل فضلا عن 
العلاقة شديد التعقيد والتركيب بين ما هو محلى وما هو عالمي . 


سک ا ےد سے 
AAA‏ 
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۷- توصي الدراسة بتبني مفھوم محلية العولمسة Glocalization‏ أو النموذج المتكامسل بين العولمۃ 
والمحلية وهو النموذج الى يعكس أحدث النظریات التی قدمت في نهاية التسعينات من القرن العشرين لتفسیر 
النظام العالمي الجديد من خلال التوافق بين الرؤية العالمية والظروف المحلية. ونموذج محلية العولمة يمكن أن 
يمثل أحد أهم التوجهات التى يمكن أن تصيغ عمارة وعمران المجتمع فى مصر والشرق الأوسط من خلال توافة 
الرؤى العالمیة مع الظروف والمتطلیات والإمكانيات المحلية. يرجع ذلك الى ان النموذج المتكامل يعتبر اكثر 
النماذج نضجا وقدرة على التفاعل بین المجتمع والعمارة كمنتج حضارى حيث أن مفهوم المحلية يرتبط بلشكالية 
التصميم كحالة خاصة تعكس معطيات موقع ما وثقافة مجتمع ما. 


۸ توصي الدراسة بأهمية تطوير واعتناق المنهجيات المختلفة للمزج المنهجي بين المحلية والعولمة في عمارة 
محلية العولمة فتمدد المنھجیات يعكس التنوع بينما وحدة الهدف والتوجه يؤكد على الوحدة والترابط . Laind‏ 
sigs‏ منهجيات التتنیات التشكيلية بتحقيق التوافق بين العالمی والمحلي على الصعيد التشکیلی وبالاعتماد علس 
مخاطبة الادراك البصرى لدي المتلقي تهتم منھجیات التقنيات الفكرية على تحفيق التوافق على المستوى الفكرى 
والابداعي من خلال تقديم رسائل ابداعية تجريدية وغير مباشرة تمرج بين مفاهيم ورؤى ونظریات محلية وعالمية 
لتخاطب العقل والوجدان في أن واحد. 


۹- توصي الدراسة بامكانية اتباع بعض الاستراتيجيات التصميمية المحددة Design Strategies‏ كعامل مساعد 
لتحقیق منهجيات التفنية الفكرية بصورة فعالة في عمارة محلية العولمة 610211281107 فعلی سبيل المشال 
يمكن الاعتماد على الاستعارةۃ العقلية Mental Analogy‏ و الرهمزية العقلية Mental Symbolism‏ و ھی 
الرمزية أو المشابهة التي تعتمد علي استعارة فكرة أو مفهوم شديد التجريد يحوي مضمون تراثي و محلي ثم 
محاولة التعبير dic‏ ماديا" و تشكيليا" دون اللجوء لنقل المفردات و التشكيل Jia‏ محاولات اظهار المنظور adi‏ 
للمشروع و محاولة ربطة بالبيئة المحيطة له. 


٠-توصي‏ الدراسة باتباع مجموعة أخري من الاستراتيجيات التصميمية Lolas‏ مساعد في نجاح منهجيات 
التقنيات التشكيلية لتحقيق التوافق بين المحلية والعالمية فی العمارة وأهم هذه الاستراتيجيات الاعتماد على 
الرمزية التصويرية التاريخية Historical Symbolic Picturalism‏ فی صياغة التصميم حيث برجم دلك 
لطبيعة توجهات الرمزية التصويرية التي تعتمد على البعد التشكيلي والبصري في صياغة فكرة تصميمية لها 
مرجعية تاريخية يتم عرضها في اطار صورة تعبيرية مباشرة و شديدة الوضوح تنقل المستخدم بصريا لاثارة 
الجانب الحسي والعاطفي المرتبط لدينا بالحنين للماضي بتكويناته وتشكيلاته التراثیة التي اعتادت عليها أبصارنا 
وأصبحت أرثا بصريا يربطنا بالماضی وتداعياته . 


-N‏ توصي الدراسة بأهمية محاولة استخدام المنهجيات الحرجة مع الأخذ في الاعتبار عدم الوقوع في التناقض 
وذلك من خلال ارتباط ووضوح التوافق بين نوعية المبنى أو موضوع المشروع ومتطلباته الوظيفية من جهة وبين 
امكانات أسس التصمید التراثیة التى اختارها المصمم على تلبية الاحتياجات الوظيفية والفراغية للمشروع من 
جهة أخري. كذلك من خلال المجهود الابداعي للمصمم في تطوير وتحوير اللغتين تشکیلیا "Mia‏ ليتحفق 
التوافق البصری والفراغي وتجنب التناقض المحتمل. كذلك كانت محاولات التوافق بين مفردات تصميمية 
محلية ومفردات تصميمية عالمية أحد محاولات التوافق بين المحلي و العالمي و ريما يرجع السبب في نجاح هذه 
المنهجية مرتبطا " بمفهوم التطوير Development‏ . 


۲“ توصي الدراسة بضرورة محاولة استخدام المذھجیات الخادرة أو النظرية ya‏ محاولات لتطوير استخدامها 
واستنتاج استراتيجيات معينة للمساعدة على نجاحها مع مراعاة نوعية المشروعات المستخدمة بها . 
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المراجع العربية y‏ الأجنبية 


yA 


dale ill‏ بين المحلية y‏ الغولمة كي „all‏ المهماري paleo!‏ المراجع 


المراجع العربية : 
- ابراهيم أبو عش ؛ " حول النقد المعمارى " › عالم البناء العدد W‏ مصر عاد 1987 . 
- أحمد كمال عبد الفتاح . حول العمارة فى مصر : منهج لتقييم all lad]‏ 
للمشروعات المعمارية — المجلة المعمارية — جمعية المهنسين المعماريين haa‏ 
- العددين ۷,۸ - مصر ۱۹۸۷ . 
- أشرف كامل بطرس " الثقافة والنتاج البنائي .. منهج لرصد وتحليل واستقراء 
الأبعاد الثقافية وتوظيفها فی عملية البناء" ء رسالة دكتوراه - كلية الهندسة - 
جامعۂ القاهرة JA c‏ 
- أشرف كامل بطرس " فى الثقافة و العمارة .. منهج لرصد العلاقة التبادليسة مسع 
ددر خاص لصعيد مصر"؛ رسالة ماجسٹیر - كلية الهنسة - جامعة القاهرة › ۱۹۹۲. 
- السيد ياسين » " الحوار الحضارى فى pas‏ العولمسة "ء نهضة مصر للطباعة 
والنشر » مصر Vota‏ 
-السید نصر الدين السيد ."إطلالات على الزمن الآتى " الهيئة المصرية للكتاب ¢ ۱۹۹۸. 
- إلیاس فرج »" في الثقافة y‏ الحضارة "ء دار الشئون الثقافية العامة ء القاهرة ۱۹۸۷۰ 
- أميرة حلمي مطر « فلسفة الجمال ( أعلامها و مذاهبها ) ؛ الهيئة المصرية 
العامة Sor GS‏ 
- أنتوني کینج Antony King‏ ترجمة : عبد الوهاب علوب 2 " 
dados g‏ الثقافة " ء المجلس الاعلى للثفافة ٠٠٠١ e‏ 
- أنتوني ثميث Antony Smith‏ ترجمة : عبد الوهاب علوب » " نحو ثقافة عالمية 
" » المجلس الاعلى للثقافة ٠٠٠٢ e‏ 
- برايان نيرئر ٠" Ternar‏ ترجمة : عبد الوهاب علوب "e‏ محدثات العولمۃ"؛ المجلس 
الاعلی للتقافة ٣٠٠٠٢‏ 
- توقیق عبد الجواد "i‏ مصر العمارة في القرن العشرين ٠"‏ مكتبة الانجلو المصرية 
AIO‏ 
— النيسير و الاستدامة - مسابقة تصميم المسكن السعودى الحديث — الهيئة العليا 
لتطوير مدينة الرياض - الرياض SE‏ 
- جاري بيرتلس Gary Betis‏ ترجمۃ كمال السيد ؛ " جنون العولمة i"‏ مركر 
الأهرام للترجمة والنشر » مصر ٠٠٠١ e‏ 
JA -‏ آمین »" العمارة و العولمة " alle‏ البناء العدد Vet WA‏ 
- جميل عبد القادر آکبر ؛ " عمارة ٠ © ajal‏ دار البشير › بيروت e‏ ۱۹۹۵. 
- حسن وهبي e‏ التعليم المعماري بين النظرية و التطبيق ٠"‏ المؤتمر الدولي الثالث 
للتعلیم الهندسي و التدريب -جودة التعلیم الهندسي من منظور عالمي »القاهرة ء نوفمبر 


. 
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التوافق بين المحلية و dolgall‏ قي الفكر المهماري المعاصر 


-حسن فنحي ؛ " عمارة الفقراء "؛ كتاب الیود AII e‏ 

-حسن كامل e‏ "ناريخ مصر "ء الألف كتاب الثانية ء الهيئة العامة للکتاب » القاهرة 
۷ . 

alla -‏ صلاح سعيد ؛ " التعبير عن الوظيفية بين الرفض والتأييد " ء مجلة المعصاري 
- العدد الخامس - IS‏ الهنسة - جامحة أسيوط ؛ مارس Te‏ 

- خالد على يوسق " عمارة القرن العشرین e”‏ مجلة المحمارى - ad!‏ الخامس 

- كلية الهندسة - daala‏ أسيوط e‏ مارس 5٠٠٠١‏ . 

- خالد عللسى يوسف ؛" عمارة القرن العشرين c"‏ مجلة الهنسة المعمارية -كلية 
الهندسة - جاممة أسيوط . 

-رؤوف مصطفی كمال ala‏ الأصالة و المعاصرة و | 
¢ مصر ۱۹۹۵. 

- رؤلند روبرتسسن Roland Robertson‏ »ترجمة : عبد الوصاب علوب "e‏ العولمة 
كفكرة محورية e"‏ المجلس الاعلى للثقافة ء Tr‏ 

- رينيه ديكارت Dekart‏ ترجمۂ : محمود الخضيرى e‏ مقال عن المنهج " gli‏ 
المصرية العامة للكتاب Ves‏ 

- زهير فايز ." كتيب باعمال المكتب الاستشارى للمعمارى- زهير فايز جدة المملكة 
العربية السعودية ۲۰٠۴‏ . 

- سيد الدسوقي ."الخطوط الأولى لمواجهة العولمة c"‏ ندوة الإسلام و العولمۂ؛ 
الدار القومية للنشرء يناير ۱۹۹۹ 

- شريف محمد صبرى العطار ؛ " العمارة والعمران من وحی السشريعة الاسلامیۃة " 
٠‏ المؤتمر الثالث للريف المصری › جامعة المنوفية e‏ مصر » سبتمير Je}‏ 

- شفق العوضي الوكيل ؛ " المناخ و عمارة المنطق الحارة " ٠‏ الطوبجي للطباعة › 
۵. 

- صلاح زيتون Te‏ عمارة القرن العشرين "e‏ مطابع الأهرام Te‏ 

- صمويل ala” Samuel Huntington „hm‏ الحضارات اعسادة صسشح النظساح 
الحالمي ".دار الکتب المصرية › ۱۹۹۷. 

- طارق عبد الرءوف محمیص " عمارة ما بعد الحداثة : دراسة لمفهوح ما بعد 
الحدانة العالمي ومنطقية ما بعد الحداثة المصرية " › رسالة ماجستير - كلية 
الهندسة - جامعة القاهرة > 97 

- عبد الباقي ابراهيم - المنظور الاسلامی للنظرية المعمارية - مرکر الدراسات 
التخطيطية والمعمارية e‏ مصر MATO‏ 

- عبد الباقی إبراهيم "بناء الفكر المعماری و العملية التصميمية " مركز 
الدراسات التخطيطية والمعمارية » مصر › 199١‏ . 


Of البناء العدد‎ alle e مسنقبل‎ 
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- عبد الباقي إبراهيم اد حاز م محمد إبراهيم ؛ " المنظور التشاریخی للعمارة فس 
المشرق العربي" > مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية » القاهرة ء pad‏ ایر AAAY‏ 

- عبد الباقي ابراهيم "i‏ مستقبل العمارة المصرية "؛ النشرة العلمية لمركز الدراسات 

التخطيطية و المعمارية عام ۱۹۹. 

- عبد الباقي ابراهيم "e‏ مستقبل العمارة في | 

لمركز الدراسات التخطيطية و المعمارية ale‏ ۱۹۹۱ . 

- عبد الباقی ابراهيم »" تاصيل القيم الحضارية فى بناء المدينة الاسلامية 

المحاصرة "ء النشرة العلمية لمركز الدراسات التخطيطية و المعمارية عام ۱۹۹۰ . 

- عبد الحليم ابراهيم ؛ أزمة العمارة في مصر alle‏ البناء e‏ عدد رقم ۷۳ء ۱۹۸١ paa‏ . 

- عبد الحليم ابراهيم « المديول و ASL!‏ » خواطر حول مفاهيم العمارۃالدولیۃ و 

العمارة الجضارية — مجلة قسم الهنسة المعمارية - العدد الرايع - AAA‏ 

-عبد الحليح إبراهيح > "أزمة العمارة في مصر" alle‏ البناء » المدد VF‏ سیتمبر 

ANIA 

- عبد الحميد أحمد > المسداخل التصميمية و التحبیریےۃ 

المعاصرة بين النظرية و التطبيق ء مؤتمر الانتربيلد - مصر Je‏ 

- عبد الحميد أحمد البس" اتجاهات عمارة ما بعد الحداثة و اثرها فى الحركة 

المعمارية في مصر " المؤتمر العلمي الدولي الثالث -كلية الهنسة - بجامعة الأزهر 

دیسمبر عام AIW‏ 

- عبد العزيز التويجري ؛ "الهوية والعولمة من منظور حق التشوع "BLAU‏ 

جريدة الشرق الأوسط e‏ ۱۹۹۷. 

- عبد القادر الريحاني e‏ "الحمارة فى الحضارة الاأسلامية" e‏ جامعة الملك عبد العزيز 

المملكة العربية السعودية ١٠٠٠١‏ . 

- عبد المنعم سعيد " صراع الحضارات أو العولمة ". مكتبة الأسرة ء مص 

Ser} 

- عبد الهادى مصباح , "الاستنساخ بین الم والدین"ء الهيئة العامة للكتاب 

NVA 6 para 

- عبد الوهاب علوب .© الوطنية فی مواجهة العولمة "۰ دار المعارف ٠١١ e‏ . 

- عرفان سامي ؛ " نظرية الوظيفية في العمارة "ء دار المعارف .۱۹۹٦ e‏ 

- عرفان سامی “ نظريات العمارة العضوية " ء دار المعارف : 1147 . 

- عز الدين فھمی | د. مصطفي بغدادی '" التصميم المنظومی ٠"‏ المعمار - 

المجلة المعمارية السنة الرابعة - العددان 14/1١‏ » ديسمبر ۱۹۸۹ء مصر. 

alas -‏ السدين عبد الرؤف حنفيء "اتجاهات العصارة المصرية من التراث الس 

المعاصرة" ء رسالة دکتوراہ قسم العمارة -جامعة ja Sl‏ ۱۹۷ 














The 





- علي أحمد رأفت ؛ " الإبداع المادی في العمارة : البيئة El pállg‏ * مركز أبحاث 
انتركونسلت > الاھرام › ۱۹۹۷. 

- علي أحمد راقفت " الإبداع الفني في العمارة "ء مرکز أبحاث انتركونسلت › 
c al yal]‏ ۱۹۹۷. 

- علي al‏ رأفت › " الإبداع المادى فس | 
أبحاث انتركونسلت ¢ NW cal ja XI‏ 

- على عبد الرؤوف على ,"ماامح Las‏ 5 المستق 

السعودىء العدد ۵١۱۰ء‏ أكتوير ۹۹۸ا 

- علي عبد الرؤؤف " النقد المعماري و دوره في تطوير العمارة المصرية المعاصرة 

_ رسالة ما جستير كلية الهندسة -جامحة القاهرة 1991 

- علاء الدين القبانجی " بين العولمتين "ء مجلة النبأ - العدد٤٤‏ أبريل Te‏ 

- عمانويل فالرشناين Wallerstein‏ ترجمة : عيد الوهاب علوب e‏ " التقافۂ فمعترك 

ایدیولوجی للنسق العالمي الحديث "ء e‏ المجلس الاعلى للثقافة ء ٠٠٠٢‏ 

- غالب أحمد غالب "e‏ تناسب التكوين المعماری لقبة الصالح نجح الدين أيوب" « 

المجلة المعمارية e‏ جمعية المهنسين المعماريين eda pened!‏ العددين AY‏ ۱۹۸۷ . 

- فاروق فهمي ؛ " الوجه اآخر للعولمة " ء دار الحريري للنشر » مصر Tete‏ 

- فرحات خورشيد "e‏ مجلة البناء العدد"»العددا؟! To) Jaja‏ 

- فرائسيس Francis Fukuyamalali9593‏ ترجماء: حسین اأاحمد أمين e‏ " تھایےة 

التاريخ " › مركز الأهرام للترجمة والنشر » مصر ؛ .٠٠٠١‏ 

- كريحم بقرداني ."العرب والحولمة — سوق بلا حدود ولاقيود' › جريدة الشرق 

الأوسط ۱۹۹۸/۱/۲ . 

- محمد مصطفى الهمشري :"العمارۃ المصرية في مرحلة التحول الس العولمۃ 

c"‏ رسالة دكتوراه- قسم العمارة - كلية الهنسة جامعة القاهرة ء مصر ء ۱۹۹۹. - محمد 

- مصطفى عرفی : العرب وعولمة الناتو " ء جريدة الأهرام - ۲۲ مارس ٠٠١١‏ 

- محمد نبيل السراج › "فن العمارة بين الأصالة والمعاصرة" › المجلة العلمية 

- العدد السابع c‏ ۱۹۹۷ . 

- محمد مصطفى عرفی : العرب وعولمة الناتو " » جريدة الأهرام - IT‏ مارس To}‏ 

- مشارى عبد النعيم " مجلة البناء ٠٠٠١ e‏ . 

- مصطفي السويفي ؛ "علم النفس ,فلسفته و حاضره و 

٠٠١ e الهيئة المصرية العامة للکتاب‎ ٠" 

chile -‏ فیدر y Mike Featherstoneygics‏ آخرون e‏ ترجمۂ : عبد الوهاب علوب 

"محدثات العولمة e”‏ المشروع القومي للترجمة paac‏ ء ۱۹۹۷ 
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- مايك فيدر ستون dam sii Mike Featherstone‏ : عبد الوهاب علموب AB":‏ 
العولمة ". المجلس الأعلى للثقافة»مصر » ۱۹۹۹ . 

- محمد محمود عويضة "e‏ الحمارة انعكاس لروح وتكنولوجيا | 
قسم الهندسة المعمارية - الحدد الرابع ۱۹۸۵ - 1183 . 

- محمد محمود عویضۂ :'' التکنولوجیا الحديثة فى البناء " ء دار النهضة diss jad)‏ 
AL‏ 

القديمة " e‏ رسالة ماجستير -كلية الهنسة — daala‏ القاهرة c‏ 1۹۹۸. 

- مرفت أحمد فؤاد المليجى ؛ " التائير الغربی على عمارة المجنمہ 

رسالة ماجستير - كلية الهنسة جامعة القاهرة 5٠١١‏ . 

- محمد السيد سراج ." التجربیۂ السسعودية فس ناصیل السراث المعمسار 5 
والمحافظة عليه" . المؤتمر الحلمي الدولي الثاني- كلية الهنسة - بجاممة الأزهر 
ديسمبر عام ۱۹۹۱. 

- محمد حمزة الحداد " بحوث و دراسات فى الحمارة الأساامية " دار النهضة 
الشرق No‏ 

- محمد هشام سعودی كامل " اليوتوبيا .. التقنية .. الهوية" المؤتمر المعماري 
الدولي الرابع العمارة و العصران علي مشارف LER‏ التالثة كلية الھنسے - جاممة 
- مركز الأهراح للدراسات الاستراتيجية "e‏ العالمية و الأزمة الثقافية y‏ الحداضة " 
Yer‏ 

- نايف على عبيد ."العولمة والعرب - تحديد قدرتنا ومشاكلنا مسالة 9792 «Ag‏ 
جريدة الشرق الأوسط e‏ ۱۹۹۷/۵/۱۲. 

- وليد أحمد السيد »" تيارات الحداثة و النهضة الفكرية فس العمارة العربية 

"» مركز الأهرام للدراسات الاستراتيجية TOT‏ 

- هند حسن عبد الكريم »"مجلة البناء :"العدد ۱٥١‏ أغسطس TOT‏ 
- مجلة alle‏ البناء العدد e EA‏ أغسطس NIE‏ 

- مجلة alle‏ البناء العدد OT‏ ديسمبر ASAE‏ 

Alle ilaa -‏ البناء العددم0. 

- مجلة alle‏ البناء العدد ۷۳ e‏ سبتمبر AIAT‏ 

- مجلة alle‏ البناء العدد ۹۰ء أبريل ۱۹۸۸. 

- مجلة عالم البناء العدد ۹۳. 

- مجلة alle‏ البناء العدد ۹۷ء ۱۹۹۸. 

- مجلة alle‏ البناء العدد “ATA‏ 
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- مجلة alle‏ البناء العدد AEV‏ 

.۱۹۸ البناء العدد‎ alle ¿loa - 

Se البناء العدد‎ alle ilaa- 

- مجلة البناء العدد e OF‏ مارس ۱۹۹۰. 
- مجلة البناء ٠١0 saad!‏ ؛ أكتوير ۱۹۹۸. 
- مجلة البناء العدد ١٦۱۱ء‏ مارس See‏ 
- مجلة البناء العدد ۱۱۷ء أبريل Yer‏ 
- مجلة البناء العدد Tr gala e HA‏ 
= مجلة البناء العدد ۱۱۹ء يونية Te‏ 
- مجلة البناء العدد Vero pri » ١١‏ 


¿laa =‏ البناء العدد CATA‏ أبريل Jey‏ 
ilaa —‏ البناء العدد ١۵٥۱ء‏ أغخسطس ver‏ 


۷ 
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ام — — 5 


الملخص باللفة العربیة 


مشقذدم-سسة: 
شهدت السنوات الأخيرة جدلا فلسفيا واسعا عن الرؤى المخنلفة للعلاقة بین مفهومي 
المحلية والعولمة من خلال العدید من البحوث في ale‏ الاجتماع السياسي بعد أن تفلفلت 
مظاهر المشكلة خلال العديد من المجالات ..في الثقافة ..في العلم ...في الفن 
والعمارة...في كل مظاهر الحياة. ومن ثم تعددت الرؤى والنماذج الفكرية والنظريات التي 
تبحث في تفسیر العلاقة بين محلية الجماعة التي تعكس خصوصيتها وتفردها وتمايزها 
من جهة وبين العولمة التي تعكس alg‏ اليوم حينما أصبح العالم قرية واحدة Global‏ 
sang Village‏ وتشابك اتصالاته وعلومه واقتصاده. والواقع أن ale‏ الاجتماع لا يبحث 
عن نظریات أو نماذج توضح ما يجب أن تكون عليه العلاقة بین كلا من مفهومي المحلية 
والعولمة بقدر ما يبحث عن النظريات والنماذج التي تفسر الواقع الكمي والكيفي لتطور 
المجتمعات خلال أحقاب التاريخ المخنلفة ونلك بفض النظر عن قبولنا بنتائج هذه 
النظريات أو رفضنا لها. وبمعنى آخر فان النظرية في هذا المجال ليست دعوة أو 
أيديولوجية أو حتى رؤية يمكن القول أنها خاطئة أو مصيبة « وانما تكمن مصداقيتها في 
كونها أكثر قدرة من غيرها على تفسير الأحداث والوقائع الاجتماعية والتاريخية من غيرها 
auc) >‏ المنعم سعيد ؛ ۲۰۰۲). وبناء علس نلك ظهرت العديد من النظريات التي تعكس 
توجهات أساسية لتحليل وتفسير العلاقة المتشابكة بين المحلية والعولمة. 


منها مجموعة من النظريات التي يري منظريها أن المنظور التطوري للتاريخ الانسانی یبدا 
من المحلية والخصوصية و ينتهي بالعالمية و العمومیة و هو الامر الذي دعي الكتيرين 
من مؤیدی هذا التوجه الي انكار كل ما هو محلي علي أنه تراث و ماضي لا يعبر عن 
اشكالية الانسان المعاصر و البحث عن كل ما هو عالمي كحل لاشكاليات المجتمع البشري 
ويتبني هذا الاتجاه فرانسیس فوكوياما و أنتوني سميث Antony Smeth‏ وري تشماوند 

dola) الاجتماع الحديث‎ ale و غيرهم من منظری‎ Elsman و ایزمان‎ Richmond 
بینما قدمت العديد من النظريات التي تتبنى‎ . Mike Featherstone ( 1994 « فیذرستون‎ 
اتجاها یمیل الي التفرد وانكار الآخر فانقسم مؤيدوا هذا التوجه الى اتجاهين متنافضين‎ 
الآخر.‎ Lagia كلا"‎ Si 

بدعو الانجاه الأول الي المحلية المطلقة و انكار كل ما هو palle‏ باعتباره یتنافی مع كل 
قیم الأصالة و التراث و يعتبر دخيلا" علي ثقافة الشعوب و من أهم مؤیدی هذا الاتجاه 
عمانويل فالرشتالين و البرت بيرجسن . 
Lal‏ الاتجاه الثاني فعلي النقيض حيث يدعو الي العالمية المطلقة و يرفض المحلية بكل 
مفرداتھا و صورها "Lady‏ مطلقا" و من أهم مؤيدي هذا الاتجاه هائرز11802 و بارہر 
1 وصمويل هنتيجتون . وعلي ذلك فان كلا الاتجاهين يعترف بالآخر ولا ینکر وجوده و 
لكنه في الوقت نفسه يرفض التعامل معه ويعمل ضده . وكذلك قدمت مجموعة أخرى من 
النظربات التي تتبنى مبدأ التعددية و الحرية في الاختیار فهو يعترف بوجود AS‏ من 


YYY 


المحلية و العولمۂ و لا Gy‏ هذا الانجاه أي aila‏ من اللجوء ألي أحد الاتجاهين حسب La‏ 
تقتضیه الحالة بشرط التعامل مع كل منهما بشكل منفصل ودون محاولة اللجوء الی 
الدمج بينهما و من أهم رواد هذا الاتجاه روبرت ميرتن و جورج كونراد . 


وخلال السنوات العشر الاخيرة ظهرت بعض النظريات والرؤى الناضجة التي قدمت مفهوم 
محلية العولمة Glocalization‏ لتفسير النظام العالمي الجديد من خلال التوافق بين 
الرؤية العالمیة و الظروف المحلية .. 9 يري مؤيدي هذا الاتجاه أن العولمة و المحلية و 
جهان لنظام عالمي واحد و أنه لا تعارض Lagin‏ و أنه لا وجود لأحدهم دون الآخر و أن 
مستقبل البشرية في التوازن بين معطيات كل lagia‏ و المزج بينهم.. و هن أهم رواد هذا 
الاتجاه روبرتسن Robertson‏ وجیدنز Gednez‏ ورغم أن منطق الدمج بين 


المحلي والعالمي لیس جديدا" بصورة عامة الا أن نظريات محلية العولمة قد قدمت رؤى 
OLD‏ ومتطورة وعملية شي ذات )891 للدمج بين المحلية و العالمبة دون egal‏ الى 


صیاغات توافقیة فلسفية لا تلبي متطلبات الواقع الكمي والكيفي وتظل دائما حبيسة رؤی 
فلسفية قد تكون أحيانا غارقة في المثالية مما يجعلها بعيدة عن التطبيق العملی المفید 
للمجتمعات الانسانية. ولان العمارة هي مرآة المجتمعات فكان من المنطقي أن تنمكس 
كل هذه الرؤى المتضاربة أحيانا من خلالها في اعمال ابداعية تبحث عن توجهات لعمارة 
القرن الحادي والعشرين الني نلبي احتياجات الانسان المادية والنفسية والمعنوية كما 
ab‏ احتياجات الجماعة وخصوصيتها وتفردها كما تأخذ في الاعتبار التواصل والاندماج 
المتزاید بين الجماعات البشرية عالميا....ويبحث الكثير من معماري الیوم عن منهجية 
تمكنهم من تقدیم أعمال تلقی الكثير من الترحيب والقبول بوصفها تتعامل مع طبيىة 
العصر الحديث واشكالياته وامكانياته وتقنياته فلا تنفصل عنه....كما تحوى هذا المخزون 
Bull‏ والحضاري شديد الثراء من Age‏ أخرى ....فتوصل الماضي بالحاضر دون الوقوع 
في أسر عمارة بعيدة زمانيا بدعوى الاغراق في المحلية أو الوقوع في براثین عمارة بعيدة 
مکانیا بدعوى التحديث والارتباط بالنموذج الفربي. الا أن العديد من التوجهات المعمارية 
قد ظھرت خلال السنوات الاخيرة وعبرت عن مضمونها من خلال الكثير من المشروعات 
التي تعكس رؤیة محددة عن عمارة المستقبل لا تخرج في كثير من الاحيان عن النماذج 
العامة فی ale‏ الاجتماع والتی وصفت ونظرت للعلاقة شديدة التعقيد بين محلية الجماعة 
وخصوصيتها وعولمة الجماعات البشرية والدعوة الى ثقافة واحدة وحضارة واحدة. 


إن ale,‏ الدعوة إلى العالمية يۇكىدون دائما أن الحمارة شی Bl ya‏ المجتمع Lasa ws‏ أن 


المجتمع يحيا مظاهر العولمة .. عالمية الاتصالات ( المحمول - الدش - الإنترنت ).. 
عالمية الاقتصاد والاتفاقيات الدولية الاقتصادية مثل ( الجات - السوق الحر- ونمو 
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¿gal‏ بين المحلية و الغولمة اني الفكر المعماري المعاصر 


والمجتمع الإنساني يجب أن تعالج عالميا. الأمر الذي آدی الى ظهور العديد من التيارات 
والمدارس والاتجاهات المعمارية عالمية النزعة والرؤية.. فظهر خلال الثلاثينيات 
والأربعينيات صن القرن العشرين ما يعرف باسم الطراز الدولي International Style‏ 
كاتجاه تطبيقي شديد التطرف لمظاهر العالمية المطلقة كذلك ظهر خلال السنوات 
الأخيرة من القرن العشرين العديد من الاتجاهات العالمية تبناها العديد من معماريو 
العصر الحديث من أمثال نورمان فوستر وريتشارد روجرز وهيلموت جان وبيتر أيزمان 
ودانيل ليبسكند وكينزوتانج وغيرهم. كذلك تبنی العدید من المنظرين والجهات الرسمية 
وشبه الرسمية بالمجتمعات النامية وخاصة بالدول العربیة التوجه نحو العولمة والرفض 
للمحلية اعتمادا على فرضية خاطئة مفادها أن كل ما هو pales‏ فهو بالضرورة alle‏ 
وأن التحديث ها هو إلا الدعوة الى كل ما هو عالمي ورفض بل وازدراء كل ما هو „Ana‏ 
...حتى ولو وصل الأمر الى الدعوة الى تصميم ناطحات سحاب بصحراء الجزيرة العربية 
!!!.. وعلى ذلك يمكننا رصد العديد من التوجهات التي تتبنى نموذج التضاد بين العالمی 
والمحلي في العمارة و ذلك من خلال عرض للاتجاهات التي تتبنی الاتجاه للعالمية بشكل 
مطلق و ترفض المحلية رفضا" تاما"وعلى الجانب الآخر عرض للتوجهات الرافضة 
لعولمة وعالمية العمارة والثي تتبني في نفس الوقت سياسة التوجه نحو المحلية ليرى 
فيها الحل الامٹل لصياغة عمارة وعمران الوطن العربي بشكل ple‏ 


ظهرت مبادئ الدعوة الى المحلية في التصميم المعمارى بقوة ووضوح منذ ستينات القرن 
العشرين وازدادت بقوة منذ أواخر السبعينات والثمانينات من نفس القرن كرد فعل للهجوم 


العمارة العالمية السابقة الإشارة الس بعض اتجاهاتها... إن تزايد الوعي بالإقليمية 
والمحلية وتأكيد الهوية کان -من وجهة نظرنا - رد فعل منطقي لتزايد التوجه نحو 
العالمية وتذويب Bq All‏ الثفافية بين المجتممات ورفض التمايز الثقافي والتفوع 
تدعو الى رفض العالمية والتاكيد على صياغة عمارة جديدة تلبى احتياجات الفرد 


والواقع أن كلا الاتجاهان المتعارضان سواء المنادى بالعمارۃ العالمية والرافض للمحلية 
.. أو المنادى بالعمارة المحلية والرافض للعالمية يعبر كلا منهما عن عدم الوعي بتعقيد 
وتركيب المجتمع الإنساني الدى يفرز عمارته وعمرانه كصباغات مادية تحمل العديد من 
المفاهيم والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة في إطار من عالمية 
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التواكق بين المحلیة y‏ العولمة قي الفكر المغماري المعاصر 


التناول الشامل فضلا عن العلاقة شديد التعقید والتركيب بين ما هو محلى وما هو عالمی . 
والواقع أن الحمار 5 العالمية باتجاهاتها المتعددة ليست مؤهلة لأن تحتوى مفاهيم شديدة 
الخصوصية عن محلية المجتمع وإشكالية التصميم الخاص JS‏ جماعة بينما العمارة 
المحلية- تلك المفرقة في محليتها - لا يمكن من وجهة نظرنا أن تعبر عن حقيقة الوضه 
الراهن.... فبالرغم من اعترافنا بمحلية الإشكاليات التصميمية وفردية المجتمع و ثقافة 
الجماعة الا أنه لا يمكن أن نعزل هذه الخصوصیات عن مجمل الثقافات العالمية التی 
تؤثر وتتاثر بصور متعددة في الثقافات المحلية. أن الثقافات الخالصة المنعزلۃ أصبح لا 
وجود لها في عالم اليوم . 


وبين مؤیدی محلية العمارة ومؤيدي عولمة العمارة ظهرت العديد من التوجهات المعمارية 
التي تبنى بعضها على سبيل المثال مفاهيم التعددية Multiplication‏ وتوجهات أخرى 
أعتبرت أن المحلية هي مرحلة تطور اجتماعي Sociology‏ وانها بالفمل لا وجود لها 
الیوم حيث تمثل العولمة نهاية التطور الاجتماعي للانسان وأن التمسك بالمحلية من 
وجهة نظر رواد هذا التوجه لا يعني الا تقديم صور من الماضي Past Images‏ ومن ثم لا 
يوجد من وجهة نظرهم Conflict gl yal Lulul‏ بين المحلية والمولمة في العمارة. كما 
ظهرت العديد من التوجهات المعمارية التي تحاول أن تتبٹی منهجيات للمزج بين المحلي 
والعالمي في العمارة فجاءت في كثير من الاحيان بعمارة مشوهة غير صادقة ومتكلفة 
وسطحية لانها أعتبرت أن المحلية أو التراث أو الاصالة ليست سوى مجموعة من 
المفردات المعمارية لطرز معماریة بعيدة Lilaj‏ وأن مجرد ادراجها شكليا في تصميم 
معاصر سيحقق هذا التزاوج. اللا أنه لا يمكن اغفال العديد من التجارب والمشروعات 
المعمارية التي نجحت خلال السنوات العشر الاخيرة في تقديم ما يمكن أن نطلق عليه 
عمارة محلية العولمة Architecture of Glocalization‏ کاحد pal‏ توجهات الحمارة 
المعاصرة التي تحاول أن تبني جسرا بين محلية الجماعات واحترام تراثها وتاريخها 
والتأكيد علس شخصيتها وهويتها من ناحية وعدم الانفصال عن اشكاليات الانسان 
والمجتمع المعاصرة وامكانيات ورؤى المجتمع العالمي من جهة أخرى كتوجه يصل 
الماضي بالحاضر...وذلك من خلال تقنیات تصميمية Design Techniques‏ غاية في 
العمق والوضوح. 

الا أن التساؤل يظل مطروحا رغم كل التوجهات المعمارية المعاصرة التي يرى كلا منها 


العلاقة بين المحلیة والعولمة في الحمارة...ما هو أفضل البدائل المنهجية لهذه الملاقة 
Lia!‏ | عمارة Joa!‏ النامية وبخاصه مصر: 
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التوافق بين المحلیة و العولمة في الفكر المعماري المعاصر 
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المتخم dàll‏ الغربية 
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| - المشكلة البسحنيك: 

„Sa‏ صباغة المشكلة البحثية التي ترتكز عليها هذه الدراسة فی صورة تساؤل حول 
مستقبل عمارة الألفية الثالثة في paa‏ هل نتبنى كمعماريين - ممارسين أو منظرين - 
توجهات العولمة من منطلق أنها نظير المعاصرة ومنهج يبحث في حلول إشكاليات 
الإنسان المعاصر في alle‏ تقاربت فيه المسافات والرؤى والثقافات ؟ al‏ نبحث عن هويتنا 
في مخزوننا الثقافي والتراٹی ونقاوم ونرفض كل ما هو عالمي يعكس سيطرة الإمبریالیة 
الغربية وهيمنتها على alle‏ اليوم تحت دعوى أن العمارة رؤية مجتمعية ونتاج بنية تقافیه 
محلية بطبیعتھا لا تقبل الطرح والتناول العالمی ؟ al‏ نبحث عن صيخ توافقية... تكون في 
كثير من الأحيان نظرية وغامضة لا تصمد alal‏ واقعیة التطبيق العملي كالبحث عن 

منهج يقدم مروجوه معالجة وتناول الثراث من خلال صياغة معاصرة - من وجهة نظرهم 
- للمزج غير الواضح في أغلب الأحيان بين العالمي والمحلي ؟. al‏ نتبنى النظريات 
المعاصرة فی محلية العولمة Glocalization‏ كتوجهات نجحت بالفعل - حتي علس 
مستوى التنظير - في التوافق بين محلية العمارة وعولمتها من خلال نظرة شديدة العمق 
اولا في العلاقة بین ما هو عالمي وما هو محلي Lilly‏ في منهجية التوافق بينهما. وفي 
غياب الاطر النظرية التي تحاول أن تقدم "Yaf‏ تطبيقا واضحا لمفاهيم محلية العولمة 
فی الحمارة المعاصرة من خلال اعادة تصنيف وتحليل أهم الاعمال التي نجحت في هذا 
المضمار أو من خلال الأبحاث القليلة المنشورة عن هذا الموضوع وثانيا البحث عن 
منهجيات للتوافق بين ما هو محلی وما هو عالمي تصلح للتطبيق العملي دون الاكتفاء 
بالتنظير المجرد....تتضح الحاجة الماسة لتقديم العديد من البحوث والدراسات تهدف 
لتحقيق الخرض السابق ولكن من خلال تحليل الواقع الحالي والبحث عن أفضل البدائل 
التی تلائم مجتمعاتنا لتقديم النتائج بصورة واقعية. 
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ب - أهداف الدراسة: 
ان الهدف الجوهري لهذه الدراسة هو محاولة استنباط وصياغة نمونجا منهجيا لمنهجيات 
التوافق بين المحلية والعولمة لعمارة المستقبل في مصر Allg‏ تدعو الى الحفاظ على 
الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال فكر عالمي يضمن 
الحد المقبول هن التواصل التضافي والحضارى. Arg‏ تقديم أداة تصميمية فعالة 
للمصمم تساعده علس صياغة مشروع له قدرة علس التفاعل بین المجتمع والعمارة 
باعتبارها من أهم المنتجات المادية للحضارة الانسانية . 
ومن خلال الهدف pass Las)‏ ظ تندرج مجموعۂ من الأهداف digi fl‏ فيما بلى: 
اولا": التاکید علي أهمية هذا الموضوع و حيويته كموضوع الساعة من حيث : 
دراسة النظرية المحلية كوسيلة لمحاولة البحث في نطاق قدراتنا عن الوسائل الكفيلة 
التي قد تساعدنا علي ايجاد رؤية صحيحة لتواصل حضارى بین المحلية y‏ العولمة 
لعمارة المستقبل في اطار فكر تصميمي يساعد علي صياغة عمارة لها قدرة علي 
التفاعل مع المجتمع . 
ثانيا": التاکید علي أهمية توضيح العلاقة بين المحلية و العولمة من خلال نشر الوعي 
المعماری بين أفراد المجتمع لكي يصبح المجتمع بهذا coll‏ المعمارى مطالبا" واعیا" 
بنوعية التنمية التي لبي احتياجاته و طموحاته الحضارية حتي يكون رقيبا" له حضور و 
pall‏ ايجابي فيما یقدم له من انناج معماری ۱ 
ثالثا": التأكيد على تحقيق علاقة انزان و تكامل ہین محلية العمارة و عولمتها من خلال 
علاقة تيادلية تعکس هذا tT‏ ان . 
رابعا' : الاسترشاد بالدروس المسنفادة و التأثيرات المختلفة لبعض مشروعات معمارية 
معاصرة في محاولاتها للمزج بين المحلية و العالمیة في العمارة . 
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- منهجية الدراسة : 
تنتظم الدراسة في أربعة أبواب رئيسية كما يلي : 


الباب الأول : 

يعتبر الباب الاول تمهيدا ضروريا لتناول كلا من ظاهرتي العولمة والمحلية من خلال القاء 
الضوء على خلفياتهما التاريخية والمضمون الفكري والثقافي لكلا منهما في محاولة 
#ستخلاص أهم الأسس والمبادئ الخاصة بكلا المفهومين. ومن ثم يتناول هذا الباب 
أهم الاتجاهات والمدارس المعمارية التي تبنت الاتجاه إلى العالمية وتلك التی تبنت 
الاتجاه الى المحلية. ويتكون هذا الباب من خلال ثلاثة فصول أساسية. يقدم الفصل 
الأول عرض مبسط لإشكالية المحلية و العولمة و توضيح الجوانب المختلفة لهما كذلك 
بعرض مظاهر إشكالية المحلية و العولمة و بيان لمظاهرها و التطیل علي وجودها ... 
بلي نلك الفصل الثاني و الذي يتناول توجهات العولمة من خلال محاولة تعريف المصطلح 
نفسه و رصد بعض أسباب ظهورها وكذلك رصد نأثیراته المختلفة فی pena‏ المجالات و 
خاصة في مجال الحمارة علي المستوي الأكاديمي و مستوى ممارسة المهنة ثم يناول 
الفصل الثاني الخلفية التاريخية لنشأة الانجاہ إلى العالمية في محاولة لاستقراء الأسس 
و المبادئ التي قامت هذه الاتجاهات بتطبيق الاتجاه إلى العالمية علي أساسها. يمرض 
الفصل الثالث الاتجاه إلى المحلية من خلال محاولة تعريف المصطلح ورصد أسباب ظهور 
هذا التوجه بصورہ المتعددة وكذلك رصد cal CU!‏ المختلفة للاتجاه إلى المحلية فی 
بعض المجالات وعلي وجه الخصوص في العمارة علي المستوبين الأكاديمي و ممارسة 
المهنة مع عرض للخلفية التاريخية لنشأة الاتجاه إلى المحلية و عرض لبعض المدارس 
و الاتجاهات التي تبنت الاتجاه إلى المحلية في محاولة لاستقراء الأسس و المبادئ التي 
على أساسها تم تطبيق و تناول هذا الاتجاه. 


الباب الثاني : 
يهدف الباب الثاني الي محاولة استنباط و استقراء وصياغة أهم النماذج المنهجية التي 
تعكس وتفسر العلاقة بين المحلية و العولمة من خلال دراسة و تحليل لنظريات عله 
الاجتماع الحديث في القرن العشرين AU‏ اهتمت بدراسة ظاهرتي المحلية و العولمة 
كظاهرتين اجتماعيتين في المقام الأول ينعكس نأثيرهما بالدرجة الأولي علي المجتمع 
الانساني وبناء على ذلك يهتم abl‏ الثاني بربط النماذج المنهجية التي تقدم الصور 
المختلفة للعلاقة بين المحلية والعولمة بالعمارة و توضيح النأثبرات المختلفة لهذه 
النماذج علي الفكر المعماری من خلال عرض لأهم التطبيقات المعمارية المختلفة لكل 
نموذج علي حدة ... ويقدم هذا الباب أربع نماذج منهجية متترحة Fundamental‏ 
Methodological Models‏ يمكن من خلالها تناول وتفسير ga‏ والصياغات 
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النماذج مجموعه هن ls Bill‏ والرؤى المعاصرة والتی تشترك Laa‏ في dmg.‏ 9) 48¿ 
منهجية مشتركة تميزها عن غيرها. 


و علي هذا ينتظم الباب الثاني في خمسة فصول رئيسية حيث يقدم الفصل الأول عرضا 
لمختلف النماذج المقترحة والتی يمكن أن تعكس وتفسر العلاقة بين اتجاھی المحلية و 
العولمة مع عرض أهم نظريات وتوجهات كل نموذج ورواده و مؤيديه ... و الفصل الثاني 
بعرض نموذج التطور التاريخي مع توضيح للعلاقة بين المحلية و الحعولمة في ضوء هذا 
النموذج و عرض وتحليل لتطبيقات نمونج التطور التاريخي في الحمارة من خلال بمضا 
من الأمثلة المعمارية من تاريخ الفكر المعماري في القرن العشرین . ... أما الفصل 
الثالث فيعرض نموذج الفردية أو الأحادية مع توضيح للعلاقة بين المحلية و العولمة في 
ضوء هذا النموذج و عرض لتطبيقات نموذج الفردية أو الأحادية في العمارة و عرض 
وتحليل بعض من الأمثلة المعمارية و التي تعكس هذا التوجه . ... Lal‏ الفصل الرابء 
فيعرض نموذج التعددية مع توضيح للعلاقة بين المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج 
و عرض وتحليل لتطبيقات نموذج التعسية في العمارة من خلال Laa‏ من الأمثلة 
المعمارية و التي تمكس اتجاه هذا النموذج من خلال تاريخ الفكر المعماری في الشرن 
العشرین . ... أما الفصل الخامس فيعرض النموذج المتكامل أو نموذج محلية العولمة مع 
توضيح للعلاقة بين المحلية و العولمة في ضوء هذا النموذج و عرض وتحليل لتطبيقات 
النموذج المتكامل في العمارة و التي تعكس اتجاه هذا النموذج من خلال بعضا من أهم 
الأعمال المعمارية خلال القرن العشرين . 


الباب الثالث : 

بهدف الباب الثالث الى محاولة استنباط وصياغة نمونجا منهجيا لاستراتيجيات المزج بين 
المحلية والعولمة في العمارة المعاصرة التي تدعو الى الحفاظ على الخصوصية الفكرية 
والثقافية للجماعة مع مد جسور المستقبل خلال فكر عالمي يضمن الحد المقبول من 
التواصل الثقافي والحضاري. ومن ثم يتبنى هذا الباب النموذج المتكامل او نموذج محلية 
العولمة في العمارة leg . Glocalization‏ ذلك فالنموذج المقترح من خلال هذا الباب 
هو نموذج تطبيقي وتفصيلي يبحث في الاستراتيجيات التصميمية لتحقيق المزج بين 
العولمة والمحلية و يجب وأن يتوافق مع النموذج المتكامل في العمارة المعاصرة وهو 
النموذج الذي سيتضح من الدراسة التحليلية بالباب السابق أنه قد يعتبر أكثر النماذج 
نضجا وقدرة على التفاعل بين المجتمع والعمارة کمنتج حضاري حيث أن مفهوم المحلية 
يرتبط بإشكالية التصميم كحالة خاصة تعكس معطيات موقع ما وثقافة مجتمع Y -La‏ 
يمكن التعبیر ie‏ فى إطار galle‏ النزعة .. بينما يرتبط مفهوم العالمية بالرؤى الأكثر 
أتساعا للتناول النظری لمفاهيم التصميم المعماری والنشاط التصميمى. 


۲۹ 


palagll ري‎ 
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ينقسم هذا الباب الى أربعة فصول أساسية. الفصل الاول يصف ویشرح منهجية صياغة 
النصوذج المقترح من خلال خطوات الدراسة التطبيقية الثلاث: الرصد والتصنيف 
Observation and Classification‏ ثم التحليل Analysis‏ وفي النهاية التوليف 
والترکیب Synthesis‏ . الفصل الثاني يقدم عمارة محلية الحولمة من خلال الرصد 
والتحليل لبعض أهم المشاريع المعاصرة وتناول رأى النقاد والمعماريين العالميين 
المعاصرين بهدف تحديد Lan‏ من pal‏ منهجيات المزج بين المحلي والعلمي في العمارة 
المعاصرة وللبحث في الثوابت والمتغيرات التي تشكل في تراكيبها المتعددة 
الاستراتيجيات المختلفة للصیاغات التوافقية بين العالمی والمحلي. الفصل SIG‏ 
يحاول استنباط أهم الأسس النظرية التي تشكل في مجملها الاحتمالات المتمددة لبدائل 
الاستراتيجيات المختلفة للمزج بين المحلي والمالمي في العمارة. الفصل الرابء 
يستنبط الصياغة النظرية للنموذج المقترح الذي ينظم ويصنف العلاقات التبادلية 
والمحتملة بين الأسس النظرية لمنهجيات المزج بين المحلية والعولمة فی العمارة. 


الباب الرابع : 

يقدم الباب الرابع عرضا وتحليلا تفصيليا لأحد أهم المشاریع الكبرى في العصارة 
المعاصرة باستخدام النموذج المنھجی المقترح لعمارة محلية العولمة Architecture of‏ 
0 وهو المشروع الخاص بتصميم المتحف المصرى الكبير بجوار أهرامات 
الجيدة. 

يتكون هذا الباب من أربع فصول أساسية. الفصل الأول يصف ويشرح المنهجية المقترحة 
لتناول الدراسة التحليلية ومراحلها المختلفة من خلال ثلاث Jal ya‏ متوالية : مرحلة 
اختيار حالة أو موضوع الدراسة ؛ مرحلة التحليل المنهجي ومكوناتها التفصیلیة › 
ومرحلة استنباط النتائج الاجمالیة عن أهم منهجيات محلية المولمة التي تناولتها 
مشروعات حالة الدراسة واستنباط الضوابط والاستر اتیجیات التصميمية المصاحبة لهذه 
المنهجيات. الفصل الثاني یعرض ويصف بصورة Dale‏ المفاهيم الخاصة بالمسابقة 
الدولیة لتصميم المتحف المصري الكبير بالجبزة کاضخم مسابقة معمارية دولية حتی 
الان....وتعرض الدراسة من خلال هذا الفصل أهم المبررات التي دعت الى اختيار هذه 
المسابقة من خلال مشروعاتها الثمانية الفائزة كموضوع للبحث والدراسة التحليلية 
والنقدية يمكن أن تعكس توجهات العمارة المعاصرة وتناولها لاشكالية المزج بين المحلي 
والعالمي كضرورة حضارية تدعو للحفاظ على الخصوصية الفكرية والثقافية للجماعة 
مع مد جسور المستقبل خلال فكر عالمي يضمن الحد المقبول من التواصل الثقافي 
والحضاری. الفصل الثالث يهدف الى عرض ومناقشة وتحلیل أهم المشروعات التي 
تقدمت للمشاركة في المسابقة الدولية لتصميم المتحف المصری الكبير من خلال اختيار 
المشروعات التسحة الفائزة وهي المشروعات التي لاقت قبولا واسعا gal‏ لجنة التحكيم 
الدولية والنقاد في الكثير من أنحاء العالم كما يتضح ذلك من خلال المواقع المتعددة على 


Ivy. 


————— AAA 
الانترنت والتي وصلت الى أكثر من 10° موقع حتى الآن. الفصل الرابع يهدف الى عرض‎ 
وتصنيف أهم النتائج من التحليل الاجمالی للمشاريع الفائزة في المسابقة الدولية‎ 
لتصميم المتحف المصري الكبير بهدف التعرف على أهم منهجيات المزج بين المحلية‎ 
والعولمة في العمارة المعاصرة وأسباب النجاح الذي لازم بعض هذه المنهجيات وأسباب‎ 
. اخفاق أو تعثر منهجيات أخرى‎ 


الخلاصة y‏ النتائح : 


الدراسة . 
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توصلت الدراسة لعدد من النتائج کالتالی : 

-١‏ يمكن استخدام ave‏ لا يتجاور ستة عشر (1١1)احتمالا‏ للمزج المنھجی بين الأسس 
النظریة الأربعة( المنظومة الوظيفية - المنظومة الجمالية - المنظومة الانشائية - 
المنظومة القيمدة ) . 


-t‏ ثم التوصل لتصنيف المنهجبات الستة عشرة السابقة الي ثلاثة أنواع و هي المنهجيات 
الحرجة و منهجيات التقنية التشكيلية و منهجيات التقنية الفكرية . 


؟- لا يمكن الاعتماد Al‏ علي استخدام أحد المنهجيات الستة عشرة السابقة و اعتبار 
أن تحقیق المزج بين المحلي و العالمي عن طريق ذلك هو الوسيلة الأكيدة لتحقيق النجاح 
في المزج بل لا يمكن اغفال العديد من العوامل الأخري التي يمكن أن يكون لها تتأثير علي 
جودة العملية التصميمية مثل القدرات الابداعية للمصمم و طبيعة المشروع نفسه و 
البيئة الثقافية و المحلية له . 


الاخذ في الاعتبار وجود منهجية رئيسية تعکس fasad)‏ الأساسي في المزج بين المحلية و 
العولمة . 


cupric! -۵‏ المنھجیات الحرجة من المنهجيات القليلة في الاستخدام نظرا" لصعوبة 
المحتمل الحدوث عند محاولة المزج بين نفس العنصر من خلال مرجعیتین مختلفتين 


-٦‏ لعبت القدرات الابداعية و للمصمم و القدرة علي استخدام الجانب العقلي و الرمرية 
- في العملية التصميمية دورا" هاما" عند محاولة استخدام منهجيات التقنية الفكرية 
كمنهجية أساسية للمزج بين المحلي و العالمي حيث يعتمد المصمم في هذه النوعية صن 
المنهجيات علي الرمزية و التورية Symbolism and Analogy‏ دون اللجوء الي اظهار 
فكرته عن طريق التشكيل . 


cust -۷‏ المنهجبات الثي تستخدم المنظومة الجمالية أو المنظومة الانشائيبة كأساس 
لمحاولات المزج بين المحلي و العالمي دورا"كبيرا"في ابراز منهجيات التقنية التشكيلية 
حيث اعتبرت من المنهجيات الشائعة الاستخدام نتيجة لاعتمادها علي تحقيق المزج بین 
المحلية والعالمية باستخدام التشكيل Morphology‏ حيث بعتمد المصمم بصورة 


YYY 


النواكق ہین المحلية و الغوامة في الذكر المعماري المغاصر المتخص باللغة العربية 


أساسية علي alla‏ اك البصري Visual Perception‏ للمستخدم و ليس الجانب 
الفكرى . 


۸- اعتبر الاختيار الخاطئ لأحد مكونات المنظومات الأربمة من أهم أسباب فشل 
منهجيات المزج بين المحلي والعالمي حيث يمكن اختيار أسس تصميم أو لفة تشكيلية لا 
تتلاءم مع طبيعة المشروعات و متطلباتها مما يجعل هذه الأسس عاجزة بالفعل عن الوفاء 
بالمتطلبات الخاصة بمشروع ما . 


المنهجبات المختلفة و Ic‏ العكس عکس مفهوه النقل الحرفی وللمفردات و الأاسس 
التصميمية التراثية أهم أسباب فشل منھجیات المزج بين المحلي و العالمی . 


Sal ill‏ بین المحلية و العولمة gi‏ الذكر المعماري المعاصر 


Tr lem A ےر‎ 


الملخص باللغة العربية 


النوصيات 

١-توجيه‏ المزید من الاهتمام نحو تدريس تطور الفکر المعماری و التصمیمي خلال alial‏ 
الناريخ المتعددة ليس کمجرد سرد تاریخی لعمارة الحضارات السايقة و ag pS Lai]‏ 
dlls‏ تهدف الي رصد و د نسجیل الثوابت A yl aliada‏ فی debio‏ عمارة و 
عمران المجتمع بهدف صباغة و تطوير النظرية المعماریة ذاتها .. 


؟-توجبه المزيد من الاهتمام نحو تدريس علوم ناريخ و نظربات العمارة من خلال الريط 
بين النظرية الحديثة والمعاصرة للفكر المعماري من جهة و المحتوي التاريخي و التراشي 
والثقافي لحمارة العصور السالفة من جهة اخری و ذلك من خلال رؤية مبنية علي مفهوم 
المزج بين الأصالة و المحاصرة . 


؟-ضرورة تشجيع البحوث المستقبلية فی مجال البحث عن جنور النظريات الحديثة في 
العمارة و التصميم من خلال دراسة و تحليل عمارة و عمران الحضارات القديمة و محاولة 
استقراء الاسس و المفاهيم التي طورت العمران و ارتبطت بالعملية الإبداعية خلال هذه 
العصور . فقد یکون رواد العمارة الحديثة هم أول من سجل النظرية المعماریة إلا أنهم و 
في أغلب الأحيان لم يكن لهم السبق في العمل بها 


-٤‏ توصي الدراسة بأهمية دراسة النظرية المحلية للمجتمع من خلال مصدرين: المصدر 
الاول ‚Sal‏ والعمارة المحلية يرتبط بالبعد الزمني او التاريخي Historical or Period‏ 
y Dimension‏ أساسه العمارة التراثية التي تعكس خصوصية تاريخ مجتمع ما La LS‏ 
تحمله من مفاهيم واسس تصميم ومبادئ فكرية YA‏ الكثير منها يمثل 
sal‏ أهم ثوابت المجتمع لیعکس ضمیر وفكر وممتقدات الفرد والجماعة... المصدر 
الثاني Sal‏ والعمارة المحلية يرتبط بالبحد المكاني أو المحيط Contextual or gaad‏ 
Locational Dimension‏ الذي Ses‏ خصوصية المكان GU)‏ يعيش فيه المجتمع بكل 
ما يمتله من سمات للبيئة والمناخ Environmental And Climatic Features‏ 
والظروف الطبيعية Natural Circumstances‏ وكل ما يميز المكان عن غيره. 


0 توصي الدراسة بتطوير فكر معمارى ينبح من التفاعل بين العمارة المحلية والعالمية. 
فقد ل نجد كثير من مراجع معمارية ترتكز على نظرية معمارية نابمة من الاحتياج 
المحلي كما هو موجود بالفعل في النظرية المعمارية الغربية. laag‏ هو متعارف عليه أن 
أن الكثير من بلدان الدول الأسباوية مثل الهند وأندونسيا وماليزيا قد طورت تعلیما معماریا 
به تحولا نظرا لاعتمادهم على نظريات معمارية نابعة من حضارتهم وتقاليدهم المحلية 
وتفاعلها الواعي مع المفاهيم والنظريات الغربية المتقدمة وأصبح الكثير منها يمثل 


رو 


التواكق بين المحلیة و العولمة في „all‏ المغماري المعاصر الملخدر باللغة ds yall‏ 


مراجع تعليمية معتمدة في أوروبا والولايات المتحدة. والواقع أن الكثير من النماذج 
المحلية يمكنها أن تساهم في خدمة التعليم المعماری مثل نظرية الفراغ الكونية ) 
الصين ) Cosmogenic‏ والأشكال الرياضية للمدن التي أستمدت أصولها من العالہ 
الهندسي Baie‏ وكذلك العلوم الكونية عند العرب التي أدت الى ابراز الوحدة بين الفراغات 
الاجتماعية والعقائدية والقوانين الانشائية عند اليابان Balinese‏ التي أستمدت أصولها 
من المقیاس الادمي. 


5- توصي الدراسة بتجنب التحيز المهني أو الاكاديمي المطلق لنموذج الفردية باتجاهيه 
المتعارضان سواء المنادى بالعمارة العالمية والرافض للمحلية .. أو المنادى بالحمارة 
المحلية والرافض للعالمية. حيث يعبر كلا منهما عن عدم الوعي بتعقيد وتركيب 
المجتمع الإنساني الذى يفرز عمارته وعمرانه کصیاغات مادية تحمل العديد من المفاهيم 
والقيم الموجهة نحو حل إشكاليات المجتمع الخاصة في إطار من عالمية التناول الشامل 
فضاذ عن العلاقة شديد التعقید والتركيب بين ما هو محلى وما هو عالمي . 





العالمي الجديد من خلال التوافق بين الرؤية العالمية والظروف المحلية. ونموذج محلية 
العولمة يمكن أن يمثل أحد أهم التوجهات التى يمكن أن تصیغ عمارة وعمران المجتمع 
شس مصر والشرق الأوسط من خلال توافق الرؤى daala]‏ حح الظروف والمتطتبات 
والإمكانيات المحلية. يرجم ذلك الى ان النموذج المتكامل بعتبر اکثر النماذج نضجا وقدرة 
على التفاعل بين المجتمع والعمارة كمنتج حضارى حبث أن هصفهوم المحلية برتبط 


A‏ توصي الدراسة das ls‏ تطوير وأعتناق المنهجيات المختلفة للمزج المنهجي بين 
المحلية والعولمة في عمارة محلية العولمة فتعدد المنهجيات یعکس التنوع bmg Loiu‏ 
الهدف والتوجه يؤكد على الوحدة والترابط . فبينما تهتم منهجيات التقنيات التشكيلية 
بتحقيق المزج بين العالمي والمحلي على الصعيد التشكيلي وبالاعتماد على مخاطبة 
الادراك البصري لدي المنلقي تهتم منهجيات التقنيات الفكرية على تحقيق المزج على 
المستوى الفكري والابداعي من خلال تقديم رسائل ابداعية تجريدية وغير مباشرة تمرج 
بین مفاهيم ورؤی ونظريات محلية وعالمية لتخاطب العقل والوجدان في أن واحد. 


Jalas Strategies‏ مساعد لتحقیق ilusa‏ التمنية الفكرية بصورة ¿llas‏ شي عمارة 
محلية العولمة Glocalization‏ فعلی سبيل المثال ¿Sos‏ الاعتماد علي الاستعارة العقلية 


Yo 


التوائق بين المحلية y‏ العولمة في الذکر المغماري المغاصر ألملخص باللغة العربية 


Mental Analogy‏ و الرمزية العقلیة Mental Symbolism‏ و هي الرمزية أو المشابهة 
التي تعتمد علي استعارة فكرة أو مفهوم شديد التجريد بحويى مضمون تراثي و محلي ثم 
محاولة التعبير عنه ماديا" و تشكيليا" دون اللجوء لنقل المفردات و التشكيل مثل 
محاولات اظھار المنظور e al!‏ للمشروع ۹ محاولة ربطة ul‏ المحیطة ‚Al‏ 


في نجاح منهجيات التقنيات التشكيلية لتحقيق المزج بين المحلية والعالمية في العمارة 
وأهم هذه الاستراتيجيات الاعتماد على الرمزية التصويرية التاريخية Historical‏ 
Symbolic Picturalism‏ في صياغة التصميم حيث برجم نلك لطبيعة توجهات الرمزية 
daan za‏ تاريخية يتم عرضها في اطار صورة تعبيرية مباشرة و شديدة الوضوح تنقل 


=i‏ توصي الدراسة بأهمية محاولة استخدام المنهجيات الحرجة مع الأخذ في الاعتبار 
عدم الوقوع في التناقض وذلك من PLA‏ ارتباط ووضوح التوافق بين نوعية المبنى أو 
موضوع المشروع ومتطلباته الوظيفية من جهة وبين امكانات أسس التصميم ¿AA‏ 
التي اختارها المصمم على تلبية الاحتياجات الوظيفية والفراغية للمشروع من جهة 
أخرى. IBS‏ من خلال المجهود الابداعي للمصمم في تطوير وتحوير اللغتین تشكيليا 
مثلا" ليتحقق التوافق البصرى والفراغي وتجنب التناقض المحتمل. كذلك كانت 
محاولات المزج بين مفردات تصميمية محلية ومفردات تصميمية عالمية أحد محاولات 
المزج بین المحلي و العالمي و ربما يرجع السبب في نجاح هذه المنهجية مرتبطا" 
بمفهوم التطوير Development‏ . 


نوعية المشروعات المستخدمة بها . 


التوافق بين المحلية و الغولمة اني الذكر المغماري المعاصر الماخص باللغة اانجليزية 


r mm eee Oe TEE pl TL ل تف‎ e ہے واي‎ 
p 


الملخص باللغة الانجليزية 
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and globalization: Model of Historical Evolution, Model of Individuality or 
Monovaience, Model of Multiplicity and Model of Glocalization. How these 
probabilistic models could be implemented in the reality is observed and 
discussed. In additional, this study extracts that there is no way to Ignore or avoid 
one of The Two paradigms — localization or globalization. This is because of not 
only their essential effects in the real treatments but also the existence of their 
Influenced aspects within our life. The study extracts also that the totalitarian 
exaggeration in encouraging only one of these two trends is so distasteful anc 
unprofitable. These extremely tendencies had been established since o long time. 
several architectural theories and schools through the last two hundred years had 
reflected specific conceptual interrelationshios between the localization and 
globalization, 


The recommendations which are deduced from this study are classified into two 
types: Recommendations to the academic and research activities and others to 
me professional activities, The main recommendations oriented to the academic 
and research activities are about the expediency of do our best to incorporate the 
historical architectural background in the architectural curriculums aimed at 
connecting between the recent design trends and theories on one hand and the 
socio-cultural contents of ihe societies on the other hand. The goal of studying the 
architectural history is not only to describe how the buildings had been established 
out also To extract the constants and variables within the design process. 


The main recommendations oriented to the professionality are about the 
Importance of the architecture of Glocalization as a future design trend. The 
study recommends considering the Glocalization in architecture as a conceptual 
framework including both the locality and globality in a harmonic comprehensive 
whole, the proposed methodological model, the study presents, is 
recommended to be Implemented as a conceptual tool. This proposed tool is 
the strategically methodological model by which both the localization and 
globalization, in architecture, could be interacted in a concurrent comprehensive 
trend through different consistent manners satisfying the "Glocalization in 
Architecture”, Tne aim is fo set up the conceptual bridge between the future and 
the past, This trend respects the locality and privacy of the societies without 
ignoring the contemporary global media and human problems. The proposed 
model is an applicable one. This model describes the design strategies by which 
the Glocalization in architectural design could be satisfied. 


The fourth part examines the reliability of the proposed methodological mode of 
the Architecture of Glocalization. This is accomplished by handling one of the 
most important recent projects as case study. The intemational competition of 
designing of the grate Egyptian museum in Giza, Egypt, is selected to this purpose 
because it reflects both the trends - globalization and localization. This project 
incorporates several historical issues about the ancient Egyptian civilization, 
reflecting The privacy and uniqueness of a particular society. Consequently, the 
design philosophy and goals on which the projects could be based, should deal 
conceptually with the locality of the site conditions and society with lots of inherited 
aspects and features. On the other hand, the issue of this international 
competition is naturally global in its characteristics. The international architectural 
community shares in this celebration to do the best. This internationality is in fact 
one of the aspects of globalization on the professional level. Moreover, the 
contemporary general design theories and new technologies, reflecting several 
aspects of globalization, should be implemented and involved in the proposed 
projects. Hence, both The iocalization and the globalization should be involved in 
the design goals and strategies within this type of competitions. This part contains 
four different chapters. 


The first chapter describes and explicates the proposed methodology on which 
the analytical study is based through its different stages: The selection of case 
study, The methodological analysis and its anatomic details, The stage of 
extracting the results about the most important methodologies of the Architecture 
of Glocalization by which the projects are used to satisfy the conceptual balance 
between the locality of the project matter and the globality of the project function 
and role. The second chapter presents the competition's regulations and site 
features. The justifications for selecting this competition as the case study are also 
discussed. The third chapter presents, discusses and analyzes the wined projects 
by the proposed methodological model, extracting the practical or professional 
techniques and design strategies on which these projects are based in satisfying 
the combination between localization and globalization. The fourth chapter aims 
to illustrate and classify the important results of the analytical stage in order to 
extract the different methodologies of concurrency between the globalization and 
localization in architecture, i.e. the architecture of Glocalization. 


The fifth part crystallizes the most important results of this study and presents the 
recommendations oriented to both the architects as the professionals ana The 
researchers, 


RESULTS & RECOMMENDATIONS: 


The main result extracted from this study is that there are conceptually four 
different fundamental models for the interrelationships between the localization 


The fourth chapter argues the "Model of Multiplicity' as the third proposed 
fundamental model which believes that could be there is some conflict between 
the locality and globality in architecture. Each of which can contribute in 
constituting a variety of design trends so as to answer the various recent human 
and social acute problems whether tney are addressed as private or general 
ones, This model, in fact, accepts both the tendencies. 


The fitth chapter presents the fourth proposed fundamental methodological 
model in term "Model of Glocalization" as the most recent trend especially in the 
field of socio-culture sciences. This model believes that there is no any conflict 
between locality and globality. They are complementary in an integrated 
coherent system. How to produce a design product that can successfully deal 
with the bequeathed locality and private problems of the societies and 
simultaneously answer the recent general and global human problems is main 
challenge of the architecture Glocalization as a profound trend. Observation of 
the successful models and conspicuous architectural trials are also discussed 
aimed at explaining the expedience this tendency and its advantages. 


The third part tries to constitute a proposed strategically methodological model by 
which both the localization and globalization, in architecture, could be interacted 
IN a concurrent comprehensive trend through different consistent manners 
satisfying the "Glocalization in Architecture", The aim is to set up the conceptual 
bridge between the future and the past. This trend respects the locality and 
privacy of the societies without ignoring the contemporary global media and 
human problems. The proposed model is an applicable one, This model 
describes the design strategies by which the Glocalization in architectural design 
could be satisfied, This part includes four chapters. 


The first chapter describes and explains the methodology on which the 
configuration of the proposed model has been based through three applied 
stags: observation and classification, analysis, and synthesis. The second chapter 
examines the previous successful and famous design attempts and Trials in this 
scope, including the major substantial criticisms done by The pioneers of 
architecture and critics. The aim is to designate some of the methodologies of 
concurrency between locality and globality in architecture and the design 
constants and variables as well. The third chapter derives and formulates the 
theoretical foundations for the alternative probabilities for the different strategies in 
concurrency between the localization and the globalization in architecture. The 
fourth chapter configures the proposed model that can organize, describe ana 
classify the interactive probable interrelationships among the theoretical principles 
for the different methodologies of concurrency between locality and globality in 
architecture. 


fundamentals, and mechanisms. How the architectural trends and schools deal 
with both localization and globalization is also argued in order to illustrate the 
negative and positive aspects. This part contains three chapters. The first chapter 
discusses the localization and the globalization in view of their aspects, features 
and influences. The second chapter argues the localization and the globalization 
as terminological terms. Furthermore, this chapter tries to discover why these 
trends had been appeared and become more influenced. The aspects and 
influences of both the localization and the globalization in the field of architecture 
are discussed in chapter three. 


The second part proposes the main intellectual methodological models by which 
the different patterns of Interrelationshios between the localization ana the 
globalization could be interpreted based upon the recent sociological theories 
and studies. The ultimate purpose of this part is to constitute, designate and 
describe the main methodological patterns for the various interrelationsnips 
between both the localization and globalization especially in the field of 
architecture. This part presents the four proposed fundamental methocologicat 
models to help in increasing our understanding about the intellectual interactions 
and interrelationshios between localization and globalization. How the 
architectural trends, theories and schools had dealt conceptually with these 
intellectual patterns whether consciously or subconsciously is also illustrated and 
argued in order not only to explain the influences of both the localization ana 
globalization in architecture but also to extract the successful trends and 
orominent trials to deal conceptually with both of the localization and ihe 
globalization or one of them; that is the conscious accumulation of knowledge. 
This part incorporates five chapters. 


The first chapter explains and discusses the main proposed fundamental models. 
The second chapter handies the first proposed fundamental model which 
characterized as "Model of Historical Evolution". This model describes the 
interrelationships between Localization and globalization from a historical 
viewpoint., The thid chapter demonstrates the second fundamental 
methodological model, The Model of Individuality or Monovalence is the secona 
proposed fundamental model which believes that both the localization ana 
globalization in an inherited contradictory interrelationsnip. Virtually, there are lots 
of historical architectural evidences and design products bite strongly and 
frequently this dogma. Several schools of architecture ana design trends 
encourage the vernacular architecture or patrimonial design treatments To 
produce a design product complying completely with the socio-culture Context. 
On the other hand, others encourage the globalization in architecture by using the 
international design treatments and recent global design theories which proofed I 
in dealing with the new global human and social problems. 


backgrounds and heritages on one hand, and globality of the recent problems of 
human being reflecting the reality of global universal village, on the other hana, 


Applicable study and reliability of the proposed model as a practical stage 
discusses the reliability of the model under consideration and its compatibility with 
the real architectural situations. To accomplish this task, the study selects and 
manipulates the international competition of design of grand Egyptian museum in 
Egypt as one of the largest and most famous recent competitions in the world to 
be analyzed using the proposed model, The main reason for selecting this large 
competition is that its main goal had been based on how the contemporary 
architecture deais conceptually and professionally with the interactions between 
the globalization and localization. Hence, main concepts and goals on which 
the competition had been based incorporates a high degree of locality because 
its function relates to the ancient Egyptian history as a very local issue, and a high 
degree of globality because of Its international compacts and using the most 
recent international Hi-tech in both construction and techniques. The study aims 
to extract the real conceptual design techniques of the conspicuous projects in 
dealing with the combination between globalization and localization in impressive 
design descriptions. Design strategies on which the conspicuous projects hac 
been based are also extracted. The extracted design strategies in the 
architecture of Glocalization are very essential to help the architects by practical 
techniques to accomplish his creative task by a great deal of successful 
possibilities. 


Results and recommendations are extracted and deduced from the study on 
both the academic and professional levels. 


THE METHODOLOGICAL ORGANIZATION: 


This study incorporates five parts in addition to the introduction. The first part Is 
about the problem identification. The second par is an analytic study To 
designate the main methodological patterns for the various interrelationships 
between both the localization and globalization especially in the field of 
architecture. The third part is a synthetic study aiming to configure the proposed 
methodological model by which both the localization and globalization, in 
architecture, could be interacted in a concurrent comprehensive trend through 
different consistent manners satisfying the "Glocalization in Architecture”. The fourth 
part examines the reliability of the proposed model through an applicable case 
study analysis and criticism. The fifth part outlines the main results and 
recommendations of This study. 


The first part discusses both the globalization and localization as the major 
influenced socio-cultural phenomenon, aimed at extracting their features, 


- Designating The most important and influenced design strategies in applying The 
methodology of "architecture of Glocalization". 


METHODOLOGY: 


This study Is based mainly on five-stage methodology in order to satisfy the 
ultimate purpose of this study with its objectives. The sequential five stages, 
described by the proposed methodology, could be addressed as the following: 


- Problem identification 

- Analysis and argument 

- Synthesis, the configuration of a proposed model 

- Applicable study and reliability of the proposed model 
- Results and recommenaations 


Problem identification stage is a preliminary study aimed to identify, define ana 
crystallize the problem of the conceptual interrelationships between globalization 
and localization in the contemporary architecture with its sophisticated 
characteristics and its impacts on both the theoretical and practical levels. The 
distinguishment between the globalization and localization is essential To be 
argued. Further, the features and various trends of both the globalization and 
localization have been also discussed. 


Analysis and argument stage is an analytic study. The ultimate purpose is To 
extract and crystallize the main methodological models that reflect the 
sophisticated interrelationships between the globalization and localization, These 
proposed models describe the intellectual alternative patterns of the possible 
interrelationships between both concepts, according to the analysis of the reality. 
Modern sociology and political sociology constitute coherent and comprehensive 
theories in this field. The study constitutes four methodological intellectual models 
based on both the sociological recent theories and their reflections in design 
trends and schools, 


Synthesis and Configuration of the proposed model is the ultimate goal of This 
study. This proposed model is configured to be a methodological tool aiming at 
defining, organizing and controlling the different interaction strategies between 6 
globalization and localization in architectural design practice, Architecture of 
Glocalization as a new terminology is based on the interaction between 
globalization and localization. The traditional tendencies are being offset by The 
trend toward "The Architecture of Glocalization" as one of the most sounded 
concept in the contemporary architectural thought, Many are trying to set up 0 
conceptual bridge between the locality of societies respecting their historical 


could reflect the privacy and unique identities of the societies and the heritages 
the different communities as well. 


the probiem identification could be addressed as a question "what is the most 
relevant paradigm - globalization or localization ~ on which the architectural 
design trends should be based to reflect the futurism? The answers almost had 
been configured in ambiguous terms, in abstract viewpoints or in amphibolous 
expressions and concepts. The conceptual solutions still need to be more clear, 
realistic and applicable. The search for a compatible conceptual formula should 
pe considered from a practical point of view and should also be configured 
extracting from the previous successful trials and prominent design projects. 


OBJECTIVES: 


The ultimate purpose of this study is to extract and configure a proposed 
methodological model for the strategles of concurrency and combination 
between the localization and the globalization in terms of "Architecture of 
Glocalization" as the most recent terminology and concept sounded in socio- 
culture sciences, The future of architecture especially in the developing countries 
should encourage the locality of their societies on different levels of intellectual 
and cultural aspects, On the other hand, the modern societies can not ignore the 
aspects of globality on several levels of communications, interactions and 
economics. The main goal is to introduce a conceptual effective tool to the 
architects in order to help them in formulating successful design concepts. The 
successful design concepts, from this study's viewpoint, are those can deal 
effectively and interactively with both the society and architecture as a human 
product, The concept of localization belongs to the design problem as a special 
case reflecting a unique community, unique culture, and identified site limitations. 
Any design problem is unique itself. It has a private identification reflecting the 
core concept of locally in architecture. By contrast, several aspects of globality in 
architecture are also involved on both the levels of professional treatments and 
research works, The recent general architectural design theories, the global wide 
viewpolnts for several theoretical design concepts, the new Technologies and 
contemporary trends are some groups refiects the globality of architecture. 


The main objectives complying with the above main goal could be addressed as 

the following: 

- Extracting, deducing and configuring ihe main methodological models which 
describe and interpret the articulated interrelationships between the 
globalization and localization. 

- Crystallizing the real and applicable design techniques on which several previous 
prominent design trials and projects had been based aiming To satisfy the 
concurrency between both the localization and the globalization. 


SUMMARY 


INTRODUCTION: 


Nowadays, the localization versus globalization, as two influenced paradigms, has been 
a subject of much more philosophic contentions in several fields of knowledge. The 
problematic aspects are permeating various fields of our life so that each paradigm tries 
to be the pilot in the human and social development. Consequently, the culture, 
sciences, economics, ars and architecture are dramatically influenced by Tis 
controversial issue, Several intellectual models and theories are formulated aimed to 
interpret the articulated interrelationships between the locality of community, reflecting its 
privacy and uniqueness, on one hand, and the globality of the modern way of our life 
reflecting the reality of our global village where the entire world is interconnected on the 
communicational, economic, ana scientific levels. 


Architecture, in fact, reflects all aspects of our context because it is strongly affected by 
all the around thought and aspects. Then, all ihe controversial intellectual models wiih 
their applications and effects on our life influence, in different manners, the architectural 
design and thought. Some trends of architectural thought believe in the locality as Me 
most convenient paradigm on which the architecture of the third millennium should be 
based. By contrast, others believe in the globality as the most consistent paradigm which 
reflects our reality. Some architectural trends search for such combinational formulas 
incorporating both the locality of design problem and the globalily of the architectural 
thought aiming to set up a bridge between the privacy of the societies and the globality 
of the other parts of the world respecting the essential global interrelationships. The 
reliability of each design trend is also a subject of much more contention according TO 
the way by which the world and the role of this trend we see. The challenge is to looking 
for the convenient tendency to deal efficiency with the architecture of the future aimec 
not only at reflecting our reality but also at respecting our human and social needs. 


PROBLEM IDENTIFICATION: 


The problem under consideration could be discussed as a branch of main 
address "toward the future of architecture especially in the developing countries”. 
Globalization versus localization becomes the subject of a lot of contention. The 
trends to globalization have been increasingly encouraged by several 
contemporary theorists and professionals in wide spans of disciplines. This is 
because the globalization reflects the concepts of modernization as a 
comprehensive methodology in dealing efficiently with the recent and general 
human and social problems within our global village. Our worla becomes so 
convergent due to the revolution of communications ana interrelationships of 
economics. On the other hand, many still publicize for the localization as the 
most consistent paradigm on which all our disciplines shoula be — from this point of 
view - based. Virtually, this tendency is still also very controversial. Localization 
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